MARTIE
2018

A IAA §

p i

< A\\ . ‘ ‘5_. :.\\_":_/,.' EI_-"'J | ‘:j_/';l\\._:l_.- _;'I v
e

consiliul judetean galati @ centrul cultural ,dunirea de jos®

I
ot BDZE]AS S
= SR
“OE?"’”A*POEZUOS 5

| HOIH

ﬁARDCHD

ﬁ
POESIESHAYARI 9 '
POESIA E

europoezia



Europoezia

Poezia se naste din meditatie si inspiratie. Meditatia este o insusire;
inspiratia este un talent. Multi oameni pot sa mediteze, dar putini sunt inspirati.
Victor Hugo

Poezia este copilul care raiméane in sufletul adolescentului, al omului matur
si al batranilor, peste durere, dezamagire si suferinta.
Versul va ramane vesnic o inalta tinta literara.
Tudor Arghezi

Poetul este un evocator. Cand il intelegem, suntem tot asa poeti ca el.
Anatole France

Poetii imaturi imitd; cei maturi furd; poetii rai stricd ceea ce au luat, iar
poetii buni 1l transforma in ceva mai bun sau cel putin in ceva diferit.
T. S. Eliot

Poezia este un fel de muzica, trebuie sa o auzi ca sd o apreciezi.
Poezia este muzica sufletului si, mai presus de toate, a sufletelor mari si
sensibile.
Voltaire

Poezie inseamna lesin, abandonare, nonrezistentd la farmec... si cum
orice farmec este disparitie, cine ar putea gasi o singura poezie inaltatoare?
Ea ne scoboara spre suprem...

Emil Cioran

Poezia este casatoria realitatii cu idealul, in sufletul poetului.
B. P. Hasdeu




Europoezia

Poezia nu este numai arta: ea este insasi viata, insusi sufletul vietii. Fara
poezie omul nu s-ar distinge de neant.

Parerea mea este ca poetul nu are o epoca a lui; epoca 1si are poetii ei si,
in genere, epoca isi vede singura poetii.

Un poet nu poate fi mai bun decét alt poet. Un poet poate fi mai bun
decét sine insusi sau mai slab decat sine Insusi.

Poezia este numai arta: ea este insasi viata, insusi sufletul vietii. Fara
poezie omul nu s-ar distinge de neant.

Poezia este ochiul care plange. Ea este umarul care plange, ochiul umarului
care plange. Ea este mana care plange, ochiul mainii care plange. Ea este
talpa care plange, ochiul calcaiului care plange.

Nichita Stinescu

Poetul este delegatul vesnic al sufletului omenesc in simfonia spiritului
universal.
George Cilinescu

Poetii sunt la fel ca proverbele: mereu se poate gasi unul care sa-1 contrazica
pe altul.
Jules Verne

Un poet este un om care inalta o scara spre o stea §i se urca pe ea in timp
ce canta la vioara.
Edmond de Goncourt

Poetii nu se rusineaza de propriile experiente - ei profita de ele.
Nietzgsche

Poezia este o prelungire a geometriei, asa ca, ramanand poet, n-am parasit
niciodatd domeniul divin al geometriei.
Ion Barbu

Cea mai mare drama pentru un poet este de a fi admirat din neintelegere.
Jean Cocteau




Poezia (poezia adevarata, nu
»cuvinte goale ce din coada au
sd sune”) este o forma de
patologie. O patologie a spiritului si o patologie a
adaptarii.

Caragiale, cu al sau ,,viz enorm”, a reusit sa
ramana doar un cinic si, in suficienta masura,
oportunist.

Dar, vazand si simtind cu peste masura, nu
dai de bine. Si oricum superi pe altii, nu-{i gasesti
locul.

Teodor Pica si-a platit adevarul prin anihilare
sociala. Si-a platit in egald masura si iluziile.
Origine sociala beton: fiu de CFR-ist. Liceu facut
la Sibiu, cunoscator de finete a francezei, italienei,
latinei. Cunoscator si al rusei, traducator de
exceptie. Student la drept. Aderent la sdngeroasa
utopie comunista, se pare de buna credinta. Buna
credinta este o boala grava, deseori cu sfarsit letal.
Pentru Picé, ea a insemnat o lunga agonie si o
moarte precoce la 50 de ani.

A fost declarat ca unul dintre cei trei
,revizionisti ai marxismului”” din Romania: scriitorul
Alexandru Jar, filosoful Mathe si Teodor Pica.
Ultimul era singurul roman din aceasta triada.

Dementa sangeroasd a unei desemnari
arbitrare ca in Procesul lui Kafka (comunismul
era doar o variantd a demoniacului) iti frangea
definitiv existenta. Din acel moment, Picd a
alunecat pe toboganul ce il va duce spre existenta
de boschetar si il va scufunda in varii meserii
manuale si indeletniciri din care va fi ,,deratizat”
sistematic.

Cum orice magina da rateuri, cu opt ani Tnainte
de moarte i se va publica totusi un volum de
versuri. Toti 1l citesc pe foi volante, alta celebritate
ce poate duce spre puscarii. Nu este nevoie de
puscdrie, poetul este executat prin Inecare, inecare
in alcool.

,,In era noud inceputa”, in care ,,rahatii scriu
in loc sa puta” (Pastorel dixit), Pica este interzis.
Din marturia unui fost demnitar (intelectual cinic
servind juridic regimul) stiu ¢4, la un moment dat,
s-a Incercat un fel de reabilitare, i s-a spus,
chemat undeva ,,sus”, ¢ a fost victima unui enorm
sir de nedreptati:

Soltnd goertili

- Ce putem face pentru matale?
- Da-mi o suta de lei sa ma imbiat.
Senzual, lucid, din cale afara de lucid, fertil si risipitor

creativ, bantuit simultan si Intrepatruns de diafan si
hidos, Pica a fost unul din marii poeti ai limbii roméne.

Daca Cioran a fost un disperat fatarnic, in care

stilul a dominat sentimentul, disperarea si chemarea
anihilarii au fost carne din carnea trairii poetice a lui
Pica.

Pica este cel ce 1-a contrazis pe Cioran. Filosoful

si eseistul scria ca ,,De la Geneza la Apocalipsa
domneste impostura”.

Picd a fost profund autentic. De aceea nici nu a

fost iertat. Si nici nu este.

IRV



Reverie

In vechi orasul care doarme-n mine
Cobor trudit si pustiit de riduri
Printre-obeliscuri frante si ruine

Si, umbra alba, ma preling pe ziduri.

Ce drag mi-era orasul vechi, de mult,
Cutreeram vrajit intodeauna,

Duceam cu mine-n cantec sa-l1 ascult,
Ma saruta pe ceafa, dulce, luna.

Pluteam obnubilat printre naluci,

Prin buruieni cu-arome tari, amare,

Si drumuri albe, stranse la rascruci,
Ma imbinau si trec, sa stau, fecioare.

Dar azi cand, palid, magicul odor
Mi-ntinde pe obraz lactee riduri,
De-abia ma tin de neguri si cobor
Siumbra alba ma preling pe ziduri.

O, luna mea pe care te-am pierdut,
O, buruiana mea, naluca dulce,

O, drumul meu, o, cant al meu, durut,
In poala voastra cine-o sa se culce ?

Simai ales, carare din rascruci,
Fecioara alba ce-mi zambeai odata,
Ce pas strdin, ce cantec vested duci,
Cand ma privesti cu fata-nstrainata.

O, luna, bolovani, drumeag stiut,
Voi buruieni, naluci, 1asati sa cada
Din dragostea cea veche un sarut

Pe-a fruntii mele palida arcada.

Scurta despartire

Vi las in valea acestei stinse plangeri, -
Orice sfarsit vesteste-un inceput, -

Ma duc eu primul - sunt mai priceput,
Sa pun din vreme seile pe ingeri.

Zvantati cu zambet aripile planse,
V-astept la grajdurile de smarald, -
Nu va grabiti, d-abia-i amiaz si cald
Si eu v-astept si chingile sunt stranse.

Cand veti veni-n amurg sub inserare,
Vom calari frumosi prin elizeu,

In cavalcada, pan-la Dumnezeu,
Desciélecand la tronu-i, la picioare.

Ne-om prosterna cu fruntile alese

Pe lespedea de nouri, luminata, -

Cel mai frumos din noi va spune: ,,Tata,
Ti s-au intors feciorii cu mirese.

Pe unde ne-ai trimis a fost si bine

Si rau a fost pe drumul strabatut,

Dar tot ce-ai scris sa facem am facut
Si nu te-a dat nici unul de rusine.

Acuma ne-am intors cu toti, - ne iata
Ce alta slujba ne asteapta, Tata?!”

Zvantati cu zambet aripile planse,
V-astept la grajdurile de smarald, -
Nu va grabiti, deabia-i amiaz si cald
Si eu v-astept si chingile sunt stranse.
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Byron in uniforma de student la Cahéﬁfige

George Gordon Byron a avut tot ce trebuia pentru
a fascina o lume care, sub aparenta unei moralitati
lustruite, ascundea complexe psihice nerezolvate,
rapacitate si snobism.

Un infirm de descendenta celebra, regala prin latura
maternad, sfidator si teatral, stiind sa organizeze cu arta
spectacolul personalitatii sale, indeajuns de patologica
si in afara regiei iscusite, bogat si perturbator si prin
comportament, cat i prin creatie. Un manipulator al
unui tabu fundamental al civilizatiei - sexul.

Byron a fost un moment de varfal celui de al doilea
val al curentului artistic si filosofic care a cucerit
imperiul englez - romantismul. Acest curent a fost
instaurat de doi artisti care l-au si ,,batut in cuiele”
unui manifest, Wordsworth, traitor in Franta, amestecat
in Revolutia Franceza (a vrut sa devinad seful
girondinilor!). Samuel Taylor Coleridge voia sa fondeze
in America de Nord o colonie de tip, am spune astazi,
comunist. Cei doi poeti au introdus in sensibilitatea
publica natura si supranaturalul. Alaturi de ei, scotianul
Walter Scott, istoric si folclorist.

Cel de-al doilea val sunt: Shelley, Keats si Byron.
Toti trei cu o viata scurtd, destul de chinuita si in raspar
cu agteptarile fatarniciei generale.

6

Daca ar fi sa judecam strict urma lor literara, poate
ca Byron e mai putin ca perfectiune formata, dar
absorbtia s-a facut prin binom om - opera. Or Byron a
fost in literatura ce a fost Dali in pictura. Creatorul a
facut copios parte din mostenirea globala a creatiei
sale.

Byron a fost stantat de destinul in care au jucat un
rol important gena si mema. Despre mema, tiparul de

romantice. Cat despre gena... Pe ambele linii de
familie, Byron a mostenit atat nobletea (de titlu), cat
si nebunia. Stramosii tatdlui sau erau aristocrati
normanzi, implicati in Cruciade. Unul dintre ei cumpara
o veche manastire desfiintata de catre Henric al VIII-
lea (ca si Filip cel Frumos in cazul Templierilor,
renuntarea la catolicism a fost, in cazul regelui, si un
act politic, si un act comercial de jaf la scard mare).
Audevenit lorzi si pairi ai Angliei. Al cincilea lord Byron
(poetul va fi cel de-al saselea) era violent, criminal
dovedit, dar scapat de justitie si psihopat preocupat
sd-si ruineze mostenitorii (ceea ce nu va reusi pand la
capdt). Bunicul scriitorului va fi cel mai ghinionist amiral
din istoria marinei engleze (ghinionist nu inseamna
incapabil, dar aratd o legatura obscura, dar certa cu
soarta). Tatal poetului, ofiter de marina si el, era
cunoscut sub numele de Jack Nebunul. Era violent,
ciudat pana la nebunie, cheltuitor la modul in care
distrugea orice avere §i cauta sa se refaca economic
prin femei. A spart cdsnicia unei aristocrate bogate cu
trei copii, i-a facut un copil, o fetita. Nevasta i-a murit
imediat dupa nastere, dupa care vanatorul de zestre a
pus ochii pe o bogata (si destul de uratd) descendenta
scotiand a Stuartilor, Gordon Gight. Sange cert
albastru, dar neam de banditi, asasini §i sinucigasi.
Casatoria avu ca rezultat nasterea unui baiat si ruina
previzibila. S-au despartit in fapt, dar scotianca a
ramas fascinata de farmecul masculin al dementului
sau sot, cheltuitor si afemeiat, pe care il mai finanta
din cand in cand. Final, complet ruinat, cu hainele
zdrentuite, ajuns la capatul resurselor, capitanul Byron
s-a sinucis.

Totusi, In copilarie, poetul si-a idealizat si admirat
tatal si si-a dispretuit i chiar urat mama.

Alaturi de crudul destin genetic, Byron a fost
blestemat de un doctor mai putin dotat, la nastere.
S-a ales cu 0 hemoragie cerebrala postpartum, care i-
a generat boala Little, o parapareza spastica. Schiopata
in mod ciudat si medicii (afectiunea nu era inca
elucidatd) credeau ca are afectate gleznele. Era, de
fapt, o boald neurologicd. Din aceastd cauza ficea,
din cand in cand, mici crize epileptice. Acest defect
de locomotie a devenit obiect de batjocura din partea



celor din jur (omul, ca si animalul, s-a aratat recent,
este instinctiv intolerant cu variantele de anomalie
fizica) ceea ce l-a transformat fundamental pe baiat.
Ura dansul, s-a dedicat inotului, calaritului, tirului. Era
poreclit, de catre locuitorii oragului scotian in care locuia
in copilarie, ,,micul diavol schiop”. Daca altii te vad
diavol, devii. Simultan, fiind extrem de frumos, era
narcisist.

Scriitorul a scris, intre altele, ,,Diformul
transformat”, in care eroul schiop isi vinde sufletul
Diavolului, pentru a deveni normal. Faust 1si vanduse
sufletul pentru mult mai mult!

Cand a devenit bogat si important in rang
(mostenirea titlului a fost neasteptatd si putin
probabild), cum si nu o platesti tuturor! In plus, dacd
esti destept si lucid, stii exact cat valoreaza morala si
societatea filistinilor morgosi.

Infirm, sarac, cu singurul sprijin in viatd o mama
pe care o dispretuiesti si de care te jenezi. De la
aceastd mama 1i provine genetic o tendinta de Ingrasare
pe care o va combate cu o dieta salbatica.

Armele sale sunt sarcasmul, sfidarea, afirmarea
nemarturisitului! Soarta 1i mai da doua grele incercari.
»De foarte tdnar, am fost prada unor pasiuni
devastatoare. Ele s-au dezvoltat atdt de precoce si
atat de rapid...” Copilul se indragosteste la varsta de
opt ani, apoi licean, de verigoara sa. Schiopul pasional
va fi ironizat. Acest lucru compromite fundamental
relatia sa cu femeia. El nu va mai fi partener, ci un
rdzbundtor care isi plateste perpetuu datoria.

Cel mai grav lucru, Byron este religios si calvinist.
In aceast calitate, el crede in predestinare. Byron se
judeca a fi diabolic si asteapta infernul. Nu va scapa
de flacarile iadului!

Despre publicul sau, chiar daca a fost adorat, nu-si
face iluzii: ,,Cat timp am scris lucruri extravagante si
enorme absurditati ce ii corupeau gustul, publicul m-a
admirat i m-a aplaudat la unison”. Se indoia cé ce a
scris cu adevarat valoros va fi real apreciat.

Rejetatul de catre viatd va fi in curand
supracompensat. Pentru el insd, prea putin si prea
tarziu, caci fusese precoce.

Bonapartist declarat (si nepedepsit) intr-o Anglie
inclestata pe viatd si moarte in razboi cu stapanul
Continentului, 1si va alege din start stilul.

Are o curte personald si in colegiul aristocratic pe
care 1l frecventeaza, si la Cambridge.

In 1809, devenind membru (neales, ereditar) al
Parlamentului, se comporta deliberat provocator. Timp
de trei ani, cu o mica curte, cilatoreste in sudul
Europei, in Peninsula Iberica, Grecia supusa Imperiului
Otoman, la Constantinopol.

Transforma impresiile de calatorie in poeme lansate
de un editor la moda, cu enorm succes social. Devine
o prada a femeilor din lumea buna, distruge casnicii
ale unor inalte personaje din aristocratie, este scaldat
in scandaluri. Reuseste sa-i faca o fetita surorii sale
vitrege. Bucurestiul a fost zguduit de o tragedie de

acest fel, in care doi tineri au cazut prada unei capcane
similare, din necunoastere. A fost un concurs tragic
de coincidente, fiica abandonata si ignoratd a unui
roman la Paris, care s-a intalnit dupd multi ani cu fratele
sdu vitreg, fard sé o stie. Cand au aflat adevarul, cei
doi s-au sinucis. Amintire a acestei tragedii este o
splendida statuie mortuara la cimitirul Bellu. In cazul
lui Byron, nici vorba de disperare. Ce facuse, facuse
perfect constient. Mai mult, se Insoara si std impreuna
cu nevasta si sora amanta, simultan. Final, nevasta,
cu care avea o fetitd de o lund, il paraseste. Este
repudiat social, nimeni nu il mai salutd in camera
Lorzilor, dar totodata devine, pe masura scandalului,
tot mai celebru ca scriitor.

Byron este nevoit sd paraseasca Anglia pentru
Belgia, Elvetia, Italia. In peregrinarile sale, femeile
continua sa ocupe un rol central, are o fata, pe care o
recunoaste, cu o englezoaica din cercul lui Shelley, la
Geneva, are o legatura tumultoasa cu o contesa italiana
care il implica in migcarea revolutionara carbonara.

Byron era perfect constient de mostenirea sa
dezastruoasa, pe ambele linii de familie, nebuni si
asasini. A si denumit-o ,,blestemul Byronilor”. Un
blestem cat un destin! Se comporta pe masurad. Avea
colectia lui de cranii, unul devenit cupa din care bea,
cu versuri de ale sale gravate pe bolta.

Personaj maladiv, Byron era violent superstitios.

7

Byron in costum de albanez



Culmea este ca, in drumul spre Grecia, unde avea sa
moarad la 36 de ani, a plecat Intr-o vineri 13 (asociatie
care, de cand cu asasinarea cavalerilor templieri de
catre regele Frantei Filip cel Frumos, baga frisoane in
toti cei credinciosi si chiar mai putin credinciosi).
Superstitia sa dubla o angoasa existentiala manifestata
patologic. Dormea cu pistolul alaturi si noaptea sarea
din somn si cu arma in mana, cu ochii dilatati, umbla
dupa dusmani necunoscuti. Nebun? Dar ce-i aceea
normal?

Intelegand perfect ce sunt oamenii, iubea animalele.
La Venetia, unde a stat o vreme, inchiriind palatul
Mocenigo, avea pauni, corbi, maimute, papagali, cdini
si pisici. Cand cainele sau preferat, un Terra Nova, cu
care obisnuia sa Inoate, a dezvoltat o turbare, cu tot
riscul mortal imens, I-a Ingrijit personal pana la moarte,
stergadndu-i cu mana proprie balele turbarii. L-a
ingropat in ruinele bisericii de pe domeniul sau,
dedicandu-i un epitaf ,,Frumusete fara vanitate, forta
fara insolenta, curaj, dar fara ferocitatea omului, toate
virtutile oamenilor, dar fara viciile acestora.” O
perfecta intelegere si a cainilor, si a oamenilor!

Byron era cert megaloman. Un cancer al
compasiunii. Calatorea cu o caravana cu cinci
vehicule, cu patul propriu si argintaria blazonata pentru
mese. Imbricat ca la circ: pantaloni de mitase alba,
jiletcd imitand culorile blazonului; sapte servitori, medic
personal si 0o menajera. Comportamentul compatriotilor
englezi era pe masura personajului. Reactionau in fata
lui precum oltenii la girafa, atrasi si de celebritatea
scriitorului, cat si de cea a autorului de scandaluri.

Era atras Byron de moarte precum fluturele de
flacara lumanarii? Decizia de a pleca in Grecia, unde
avea sd moara la 36 de ani, a luat-o dupa moartea
uneia din fiicele sale. Se pare cé 1si dorea o moarte
onorabild, pe campul de lupta. Rascoala antiotomana
a grecilor nu avea nici o sansa de reusitd si, om
inteligent, era perfect constient de acest lucru. Oricum,
toate circumstantele si cauzele erau pentru el simpla
scenografie pentru unicul personaj care conta: el insusi.
Ca si marele Puskin la o varsta relativ apropiata, dorea
oiesire din scend. Puskin, in anul in care a fost impuscat

8 Byron la plimbare prin Hyde Park,
desen de Cruikshank

Lord Byron in Childe Harold,
tablou de Richard Westall

in duel de cumnatul sdu, mai lansase cateva zeci de
provocari. Se credea epuizat si considera ca trebuie
sd o rezolve dramatic. Byron s-a exprimat explicit
despre ,,moartea onorabild”. Moartea i-a fost oferita
de goana célare prin ploaie. Probabil o pneumonie.
Celebru, adus in tara, i s-a refuzat inmormantarea in
sanctuarul valorilor nationale Westminster. Cu trei ani
inainte de moarte scrisese o tragedie in cinci acte, in
versuri, Cain, pe teme biblice. Tragedia a provocat
scandal, biserica considerand ca, exaltand figurile lui
Cain si Lucifer, autorul batjocoreste si discrediteaza
Sfintele Scrieri. Cu doi ani inainte de moarte, editorilor
sii li s-a retras dreptul de proprietate, copyrightul. In
1924, aceeasi Biserica a interzis celor ce voiau sa il
reinhumeze in marea catedrald a Iui Wren aceasta
initiativa, intrucat ,,a dus o viatd dezlanata si a produs
o poezie licentioasa”.

Daca Biserica nu l-a suportat, Goethe il compara
cu Shakespeare. Oricum, astazi, din opera sa poetica
a ramas nu romantismul, ci satira si s-a descoperit
personajul complex pe care 1l reprezenta prin
corespondenta sa epistolara abundenta. A Tnsaimantat
copios, printre cei ce 1i datoreaza sunt citati Flaubert,
Baudelaire, Dickens, d’ Annunzio.

Intr-o tara profund filistina, vigurosul cinic Byron a
ales exilul. Ca si Caragiale Tn Roménia, dupa ce nu a
fost recunoscut pe masura talentului. Améandoi artisti
complecsi si ce s-au dorit a fi receptati ca atare, cand
Timpul a tras linia, au rdmas ca genii satirice.

Nicolae Bacalbasa
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Evelina Miteva detine doua grade PhD in filosofie (Sofia 2010 si Bari/Cologne

2014). Preda filosofia medievala la universitatea din Cologne. Monografia ei ,,The ‘
Anthropology of Albert the Great” (Sofia University Press) a fost publicata in 2016 in

Bulgara. Evelina Miteva a tradus texte filosofice din latina si germana in bulgara, precum si poezie din italiana n
bulgara. Autoare de eseuri, poezie si proza scurta, publicata in spaniola, italiana si bulgara. Evelina Miteva traieste in
Cologne (Germania) si are patru copii.

Bread for dreamers X0 3a MedTaTean

Hsxoii e mocsin sxuTo.

TTocne e MUHAN OPYT U TOCSUT MaKkoBeE.
A Te3u BeTpoBe,

Pa3IoNsId MAKOBE U JKUTA,

TSIX KOH TH e csan?

He Mu ce Muciam kakBo 1€ JKbHEM

U KaKbB XJIS10 I1I€ MECUM

OT >KUTO, MaK U BITHP.

Someone has sown wheat.

Then another man passed and sawed poppies.
And those winds,

swaying poppies and wheat,

Who sowed them?

I don’t dare imagine what shall we will reap
and what bread shall we make

from wheat, poppies and wind.

Piine pentru visatori

Cineva a semanat grau.

Apoi a trecut pe acolo altul si a semanat mac.
Dar vantul,

care leagana spicele de grau si de mac -

oare cine l-a semanat?

Nu-mi pot imagina ce vom recolta

si ce pdine vom coace

din grau, mac si vant.

earth in earth 3eMsl B 3eMsTa

palm in the palm JUTaH B JUTaHTA
line into line JIHUS B JIMHUSITA
road in the road ITBT B BT
world in the world CBST B CBETa
fire in fire OT'HH B OT'BHS
language in language €3WK B €3MKa
snake in snake 3MHSI B 3MHSI
heart in apple ChplIe B S0BJIKa
apple in milk sIOBIKA B MIISIKO

milk in the seed
seed in the dust

MIISIKO B CEMe
ceMe B IPBCTTa



pamantul in padmant
palma in palma
linia 1n linie

calea in cale
lumea in lume
focul in foc

limba in limba
sarpele 1n sarpe
inima n mar
marul in lapte
laptele in samanta
sdmanta in praf

Home Witch Jdomamua Bemmua

I wanted to learn Hckax na ce Hayuda

how to make spells. Like this. Kak ce npaBar maruu. ETo Taka.
I breathe love - BaumBam mo60s!!

exhaled wind, W3JIUIIBaM BSTHD,

stir potions. 3a0BpKBaM OTBapH.

Mint, lemon balm and honey. MeHTa, MAaTOYHMHA U M€,

I make spells, love, stars, BupTs maruu, mo0oB, 383714,
banats, laundry, warm soups. OaHUIM, TTpaHe, TOTLTH CYIIH.

The wind blows me, the leaves chase me, BsaTbp Me Bee, mucta Me TrOHST,
but I do not give in - I put those too Ho a3 He ce naBaM!! mpuOupam u TAX

in the cupboard with the memories and the tea.

Vrijitoare de casa

Voiam sa invag

sa fac vraji. Uite-asa.

Inspir iubire -

Expir vant,

prepar elixiruri.

Menta, balsam de lamaie si miere.

Fac vraji, dragoste, stele,

placinte cu branza, spal rufele, fac supe calde.
Ma bate vantul, ma iau la goana frunzele,

dar nu renunt - le primenesc si gasesc si pentru ele
loc In mine.
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[on /%//{M

Tom Phillips, poet, dramaturg, redactor de revista si de carte,

traducator, producator de emisiuni radio si, nu in ultimul rand, un mare

indragostit de poezia tarilor din sud-estul Europei, s-a nascut in anul 1964 la Buckinghamshire, dar si-a petrecut
cea mai mare parte a vietii de pAna acum la Bristol, unde locuieste si In prezent impreuna cu sotia si cei doi
copii. A lucrat ca producator la un post local de radio, a editat magazinul Venue si a colaborat la alte periodice
precum The Guardian,Contemporary Review, Tribune, Plays International si Exeunt. Piesele sale au fost
puse in scena si prezentate la Bristol si la Bath si acopera o tematica larga si o varietate de genuri, incepand cu
musical-ul Concorde Stories, scris pentru BBC Radio Bristol, si pana la [ Went To Albania, un one-man
show produs de Bristol Old Vic. In ceea ce priveste activitatea sa ca poet, si amintim cel putin succesul
international repurtat cu volumul Recreation Ground si initiativa periodicului de inalta tinuta Balkan Poetry
Today, a carui urmatoare editie va fi dedicate poeziei contemporane din Romania si Republica Moldova.

European Union

At first it might have been coincidence
that we heard so many car horns
shifting through the Doppler effect,

or checked in at hotels where girls

in Sunday best held hands and sang
interminable folk tunes.

Only, the following day, new couples
emerged from a scaffolded church

with candles lit, and family groups
assembled in a park for photographs
where filigree blossom coincidentally
obscured the Stalinist backdrop.

Thirty, forty weddings eased

from municipal ceremonies to pose
beneath late-flowering cherry trees,
anticipated pleasures, and advice

they’d hardly need, being of an age
when all has seemed so changed.

Such innocence again around the square,
these brand new starts, this expectation,

Romanian sunlight on dove-grey dresses.

Uniunea Europeana

La inceput ar fi putut fi o coincidenta

ca am auzit atit de multe claxoane

penetrand efectul Doppler,

sau facandu-si check-in-ul la hoteluri unde fetele
in cele mai bine tinute de duminica se tineau de
mana §i cantau

interminabile acorduri folclorice.

Numai ca a doua zi, noi cupluri

au rasarit dintr-o biserica Inconjurata de schele,
tinand Tn mana lumanari aprinse iar In parc

s-au adunat grupuri pentru a face fotografii de
familie

in care, prin coincidenta, filigranul mugurelui
ascundea fundalul stalinist.

Treizeci-patruzeci de nunti au renuntat

la ceremoniile de la primarie pentru a sta la poza
sub inflorirea tarzie a ciresilor,

la placerile anticipate si sfaturile

de care nu oricum prea aveau nevoie, aflandu-se la
0 varsta

cand totul parea atat de mult schimbat.

Din nou, o asemenea nevinovatie jurul pietei,
aceste inceputuri nou-noute, aceasta asteptare,
lumina roméaneasca a soarelui pe rochii cenusii ca
penele de porumbel.
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The Chopin Question

Why, for example, should it come
as any surprise to find

that, having watched The Pianist,

the Warsaw Ghetto decimations,
there is a jar of Smak beetroot
on my kitchen shelf,

or that in a shop’s stuffed racks
a Polish masthead sits flush
with Italian, German, French?
Was this any reason to reach up
to the lid of the piano and pick

the first sheet music to come to hand?
Then flinch, as if it had been charged,

like that boy in O-level physics
who kept his hand too long

on the Van de Graaff generator?
There’s nothing of fate about it.
In whose interest would it be

that I chanced on Chopin’s Preludes?
How could that make life better or worse?

A Curious Friendship
For Ilya

It was what? A lack of baldness
or my lavender shirt

that kept you guessing?

On the citadel’s ruinous heights,
I couldn’t let things be.

Who was this, asking you

to name the birds making ms
against the sky? Or to do

the impossible and say

who laid those flowers

for the unknown?

Satellite photos trace the road
through vast grey shoals

of alluvial deposits,

or there’s the lahuta’s strain

on recordings from the stage
that rusted behind us.

Two years, she said, the other day,

and still I can’t reach back
to where you held my son
at an Ottoman gun-slit,

our cigarettes stubbed on the wall.

12

intrebarea Chopin

La urma-urmei, de ce ar trebui

sd ma surprinda faptul

cd, dupa ce am vizionat The Pianist,

si imaginile cu executiile in masa din ghetoul din
Varsovia,

descopar pe o policioara din bucataria mea

un borcan de sfecld Smak,

sau ca pe rafturile ticsite dintr-un magazin
titlurile de senzatie din ziarele poloneze stau alaturi
de acelea italiene, germane sau franceze?
Aveam vreun motiv pentru a ma ridica pe varfuri
spre a ajunge la capacul pianului si a apuca
prima partiturd care mi-ar fi cizut sub mana?

Si apoi sa intru in trepidatii, de parca m-as fi
curentat

ca baiatul din manualul de fizica din clasa
pregatitoare

care si-a tinut mana prea mult

pe generatorul Van de Graaff?

Aici nu este vorba despre destin.

Cui i-ar fi putut servi

faptul ca mi-am incercat norocul cu preludiile lui
Chopin?

Cum ar putea asta sa schimbe viata in bine sau in
rau?

O prietenie curioasa
Lui Illya

Ce oare? Lipsa cheliei

sau camasa mea de culoarea lavandei

te-a determinat sa insisti?

Nu puteam sa renunt.

tocmai acolo, in turnurile ruinate ale cetatii.
Cine a fost cel care ti-a cerut

Sa dai un nume pasarilor care trasau traiectorii in
forma de m

pe fundalul cerului? Sau sa faci

imposibilul, ghicind

cine plantase florile acelea

de ochii necunoscutilor?

Fotografiile prin satelit refac conturul drumului
printre vadurile largi

acoperite cu depozite aluvionare.

Sau poate ca exista un cant de lauta
printre Inregistrarile de pe scena

care a ruginit In urma noastra.

Doi ani, a spus ea acum céateva zile,

iar eu Tncd nu ma pot intoarce cu gandul
pana acolo unde mi tineai fiul in brate

in dreptul unui crenel otoman.

Chistocurile tigarilor noastre pe zidul cetatii.



Mitho 090

Mitko Gogov este, aga cum singur se caracterizeaza, antreprenor cultural si artist
conceptual, poet si autor de povestiri scurte. S-a nascut in 1983, in Skopje, Macedonia.
S-a manifestat ca activist pentru drepturile tineretului, activist civil, blogger etc. se
considerd o pesoana deschisa catre comunicare. #culture #art #media

Scrie poezii, povestiri scurte, eseuri i articole in presa, dar si haiku, senriu, renga
pe care le publica ocazional in twitter-ul micro blogosphere, dar odata a publicat asemenea genuri literare si la
Londra. Pana in prezent, creatia sa a fost prezenta si tradusa in mai multe antologii, volume si reviste pentru
literatura si arta din India, Pakistan, Filipine, SUA, China, Rusia, Spania, Mexic, Argentina, Cehia, Germania,
Serbia, Croatia, Albania, Bulgaria ... Primul sau volum, /ce Water, a fost publicat in 2011 in Serbia i in 2014 in
Macedonia, in colectia ,,Focuri”, pentru editura Antolog, care tine de Ministerul Culturii.

Ca artist conceptual, a avut mai multe expozitii, instalatii, spectacole performative, lucrari de scenografie
de film si teatru, dar a realizat si filme scurte §i proiecte multimedia. De asemenea, a participat la cateva
expozitii i proiecte internationale din Macedonia, Serbia, Bulgaria, Franta, Norvegia si Italia.

Este presedintele Asociatiei pentru dezvoltare culturala si protectia patrimoniului cultural , Kontext - Strumica”
si organizator al miscarii si festivalului international ,,100 de mii de poeti pentru schimbare” din Macedonia,
Strumica. De asemenea, este CEO si fondator al portalului internet strumicaonline.net si unul dintre editorii
magazinului pentru cultura si literatura reper.net.mk. Gogov organizeaza multe alte evenimente culturale si
artistice, colaborand cu festivaluri de tineret, arta, film si teatru.

In calitate de instructor de tineret oferd diferite ateliere de creativitate, cum ar fi: forumuri de teatru,
multimedia, design, stick art, arta stradala, graffiti, utilizarea materialelor organice si reciclarea lor in arta
contemporand, arta confectionarii manuale de obiecte, diferite aspecte sociale, educatie non-formala, EVS,

stimularea implicarii tinerilor etc.

A Recycled Trimester, a Sign of Relief

(days in which we collide, but in which, as
frames from the wrong movie, we get alienated,
we pass one another)

We throw away time like it bears no meaning
We let the rain wash off

Approximate sins daily as we go on

With our game — you started it!

These nights get their warmth from the last of the
fires

Vernal paganism and neoplastic nerves

- old journals, the scent of unheard tales

Under the street pines you can hear the wind
rustling,
You’d want the drain the marrow out of air’s ribs

Our interest 1s exclusive,
Our attention — shocking
The desire to change something — Hurry up!

We throw hope in the maze of despair

Then squeal like white mice stuck in bitterness
Like most beautiful animals do, we beg to have our
fur stripped

All while feeling the flaying an inch at a time

Un trimestru reciclat, un semn de destindere
(zile in care ne ciocnim unii de altii, dar in care,
ca niste cadre din alt film, ne instrainam, trecem
unul pe langa celalalt)

Aruncam timpul de parca nu ar avea nici un inteles
Lasam ploaia sa ne spele zilnic

Sa ne aproximeze pacatele in timp ce mergem mai
departe

Cu jocul nostru — inceput de voi!

Aceste nopti isi extrag caldura de la ultimul dintre
focuri

Paganismul vernal si nervii cancerosi

- ziare vechi, mirosul povestilor nemaiauzite

Pe sub pinii de pe strada se aude vuictul vantului,
Ati dori sd scurgeti maduva din coastele aerului

Interesul nostru este exclusiv,
Atentia noastra - socanta
Dorinta de a schimba ceva - grabeste-te!

Ne aruncam speranta 1n labirintul disperarii

Apoi scheldldim ca nigte soareci albi incremeniti in

amaraciune

Precum cele mai frumoase animale, cersim sa fim

dezbracati de blana

Si asta in timp ce ne simfim jupuiti —un inch dintr-o
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The next day we wake up

With coffee consoling us

That at the bottom of the mug
Someone’s put poison

To make our day shorter

And wherever we may go, we’ll be
Welcomed with cake

We invest in the wrong sighs,
We are all a ‘but’ in the wrong theatre.

We lose what little we have

From what we’re not enough

To purchase more often:

Time, patience, gazes, warmth and smiles
Constant (re)appearing

Heavenly, otherworldly delights

A trap is every attempt to close the door
You’ve never opened before

We’re miniscule souls, specks of dust lost in the
€OSmos

Dreaming of the grand gardeners’ magical gardens
Yet we never seem to plow in our own

We’re nowhere near producing food

Yet we’re considering flowers

We miss the busses

And pay through the nose for taxis
We forget our phones on the seats
And let our dreams be eaten

And in the end we get fevers

And inner cold sores of the soul
And the odd anthill in our weakness
Which,

Again pollutes our joy.

Dragon and Light

The souls are levitating

between sounds of timelessness.
In our bodies, a universe is hiding,
ready to give a life to the light.

Moments of silent spilling of tranquility,
the sources are being filled with new dreams,
in the mind, new horizons are germinating.

Crystal dust of the wings
is playing with the humanity.

14

miscare

A doua zi ne trezim

Cu cafeaua care ne consoleaza
Pentru otrava pusa de cineva
Pe fundul canii

Pentru a ne face ziua mai scurta
Si oriunde am merge, vom fi
IntAmpinati cu prajituri

Investim in suspinurile gresite,
Cu totii suntem un ,,dar” rostit in teatrul in care nu
trebuia.

Pierdem putinul pe care il avem

Din ceea ce noi ingine nu suntem indeajuns

Si asta spre a cumpéara mai des:

Timp, rabdare, priviri insistente, caldura si zambete

(Re) apar constant

Delicatese paradisiace, din alte lumi

O capcana este orice incercare de a inchide usa
Pe care n-ai mai deschis-o pana atunci

Suntem suflete minuscule, fire de praf pierdute in
COSMos

Visand la gradinile magice ale gradinarilor

Dar se pare ca nu aram niciodatd propria noastra
gradind

Nu suntem undeva aproape, spre a produce
mancare

Dar avem 1n vedere florile

Pierdem autobuzele

Si platim mai mult decat merita pentru taxiuri
Ne uitam mobilele pe banchetele si scaunele din
automobile

Si ne lasam visele devorate

Si in cele din urma facem febra

Si-n suflet ne apar reci inflamatii dureroase

Si-un musuroi ciudat ascuns in slabiciunea noastra
Care

Din nou ne viciaza bucuria.

Dragon si Lumina

Sufletele leviteaza

intre sunetele atemporalitatii.

In trupurile noastre se ascunde un univers
gata sa daruiasca o viata luminii.

Momente de tacuta pulverizare a tihnei,
izvoarele se umplu de noi vise,
si-n gand, noi orizonturi germineaza.

Praful de cristal al aripilor
se joaca cu omenirea.



The Forgotten Three-Legged Chair We Should Scaunul uitat cu trei picioare pe care ar trebui

All Sit On

Proud of the past
Unstable at present
We tremble in front of the future

We cut down trees knowing

You cannot build a terrain for football
On a hill on which you can’t

See the goals posts

We run uphill with rocks in our pockets
Doors and windows creak no more
Yet behind them the same snobs

Get rid of us like last year’s preserves
They won’t even smell us

They scatter us around the storehouse
As destroyed, invalid evidence.

What happened to true values?

Everyone is (being) in charge of

The Lost Sane Attitudes Department lately.
One day I’ll collect all the flags flying in vain
And put them in the washer

As they all need cleaning — together

Using the same detergent and fabric softener
As that should make the new freedom!

We fly around life like plastic bags in the wind

In a feature-length silent film. Those who recognize

this,
Do so even more.

The grand will depart, the young souls arrive
- except those washed up ashore

Will they be grand or swallowed by fevers?

In an abundance of roughness, dumbness,
insignificance,

Everyone’s in pursuit of a place to
Scream out all that bothers them.

We dream to be cherries, yet

We’re worms hidden within

A mandala of sand left in the wind is what we are
Until someone steps breathing

- and then we continue with self-destruction.

sa stam cu totii

Mandri de trecut
Nesiguri in prezent
Tremuram in fata viitorului

Taiem copacii stiind

Ca nu poti construi un teren de fotbal
Pe un deal pe care nu poti

Vedea stalpii portilor

Alergam la deal cu pietre in buzunare

Usile si ferestrele nu mai scartaie

Totusi in spatele lor aceiasi snobi

Scapa de noi ca de niste conserve de anul trecut
Nici macar nu ne vor mirosi

Ne-au imprastiat in jurul depozitului
Ca pe niste dovezi distruse, care si-au pierdut
valabilitatea.

Ce s-a intamplat cu adevaratele valori?

In ultima vreme, toata lumea raspunde (in
permanenta) de

Departamentul Comportamentului Normal Uitat.
Intr-o zi voi aduna toate steagurile care flutura in
zadar

Si le voi pune In masina de spalat

Caci toate trebuie spalate - la un loc -

Cu acelasi detergent si acelasi balsam

Cici astfel ar trebui faurita noua libertate!
Zburam in jurul vietii ca niste pungi de plastic in
bataia vantului

Intr-un film mut de lung-metraj. Cei ce vor
recunoaste acestea,

Sa continue a le face.

Seniorii vor pleca, sosesc acei cu suflet tAnar

- afard doar de aceia ce apele i-au luat chiar de pe

tarmuri.

Vor fi si ei seniori candva ori febra i-o-nghiti?

Intr-un ocean de mojicie, mutenie si neinsemnatate,

Se afla fiecare-n cdutarea unui loc unde
Urland din sine sa alunge tot ce 1-a durut.

Visam sa fim cirese, dar

Suntem viermi in carnea lor ascunsi

Suntem doar o mandala de nisip purtata pe aripile
vantului

Pana cand cineva va Inceta sa mai respire

- iar dupa-aceea noi vom continua sa ne
autodistrugem.
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Dun Misea Dit

S-a ndscut pe 27 mai 1967, in Bucuresti. Poet, filmolog si traducator, poet de
expresie cehd. Poezie: Peisaje, zboruri si dictari (2014) si Citate la conserva,
complexe de inferioritate si drepturile omului sau Cdsdtorit fard obligatii vind g
amantda moarta din nascare (mentiune: consumata) (2015), ambele la Editura 2
Petr Stengl. A fost publicat in numeroase reviste literare din Cehia (Uni, Protimluv,
Weles, H aluze, Dobra adresa, Polipéet, Tvar etc.) Slovacia (Dotyky, Literdarny
tyzdenik, Ars Partem, Revue svetovej literatury, Ilegalit), Bulgaria - Sustnost, Marea Britanie (Red-Hand
Books/ Balkan Poetry Today), Israel, Canada, Muntenegru si in Romania (Accente, Romania literara,
Actualitatea literara, Urmuz). Traduceri: Numerosi autori si numeroase titluri din ceha si slovaca in romana
(poezie, teatru, romane si povestiri scurte). Traduce si din engleza, franceza, polona si slovena in romana,
precum si din romana, slovaca, engleza si franceza in ceha. A alcatuit, prezentat si tradus primele doua
antologii de poezie contemporana in limba romana (2015, respectiv 2016) si prima antologie de teatru contemporan
ceh (2016) dupa caderea communismului. Teoria si istoria filmului, analiza literara. Articole publicate in Cehia
(A2, Babylon, Weles, Dobra adresa etc.), si in Romania (Observator Cultural, Junimea-Scriptor, Astra
etc,) sau Slovacia. Povestitor, autor si zeu - Tehnici naratice §i perspective naratologice in filmele
Boului Val Cinematografic Ceh §i Slovac din anii "60 ai secolului al XX-lea (Editura Universitatii
Caroline, Praga, 2009); Primavara de la Praga in film, teatru si literatura (Editura Universitatii Josef
Skvorecky, Praga, 2010 - volum colectiv); Holocaustul in literaturile, dramaturgiile si cinematografiile
ceha, slovaca si polona, Editura Universitatii Caroline, Praga, 2008 — volum colectiv) Membru: PEN-Club
(Republica Ceha, Romania). Organizare: In echipa care organizeaza anual Festivalul literar international Zilele
Poeziei din Cehia; organizeaza si modereaza lecturi literare in Cehia, Slovacia si Roméania; coopereaza cu
Festivalul international de poezie Transilvania din Cluj si cu Festivalurile Internationale de Poezie din Bucuresti
si lasi.

The Cannibals Kanibalové

1 fed on you, Jedl jsem z tebe,

for as long as there was something left to eat. dokud bylo co,

In fact, I somehow sensed n&jak jsem totiZ tusil,

you would not be here for long. 7e brzy tu uz nebudes.

Now they are eating me Ted ze mé jedi oni

And I have to be glad of it. a musim z toho mit radost.

For as long as there is food for them, Totiz dokud je, co jist,

It means I'm still here. Znamena to, Ze jsem jesté tu.

But you can no longer be aware of this. Ale to uz ty védst nemeizes.
Canibalii

Am mancat din tine

atata vreme cat am mai avut ce.

Intr-un fel, banuiam

ca in curand nu vei mai fi.

Acum mananca ei din mine

si asta trebuie sa ma bucure,

cici, atdta vreme cat el mai au ce manca,
inseamna ca inca ma aflu aici.

Dar tu nu mai ai cum sa stii asta.
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Last Will Last Will

You will take her from me.
You will take it from me.
You will take everything from me.

Ty mi ji vezmes.
Ty mi to vezmes.
Ty mi vSechno vezmes.

In the end I won't have anything left. Nakonec uZ nebudu mit nic.
But you. Jenom tebe.
And I will still have to keep begging A budu se jesté doprosovat,
to remain a part abych byl ¢asti toho,
of what will be yours. co budes mit ty.

Last Will

Tu mi-o vei lua.

Tu Tmi vei lua si asta.

Tu imi vei lua totul.

In final, nu voi mai avea nimic.
Numai pe tine.

Ba inca va trebui sa ma rog

sa fac parte

din ceea ce va fi al tau.

The Wave Vina

I was coming out of Tesco’s Vysel jsem z Teska

and I saw her on the other side of the bridge. a vidél jsem ji za mostem.
She was as beautiful as ever. Byla stejné krasn4 jako tehdy.
I waved at her Maval jsem na ni

and called her name: Czeceae, Kasia. a volal Cze$¢, Kasia.

But she kept going. Ale $la dal.

Maybe she didn’t see me, MozZna Ze mé nevidéla,

didn’t hear me neslysela

or didn’t understand me. nebo mi nerozuméla.

Or maybe in the realm of death Anebo moZna Ze ve smrti
they just don’t speak Polish. se prosté nemluvi polsky.
Unda

Amiesit din TESCO

si am zarit-o dincolo de pod.

Era la del de frunoasa ca atunci.

I-am facut semn cu mana

si i-am strigat: Cze$¢, Kasia!

Dar ea nu s-a oprit din drum.

Poate ca nu m-a vazut,

nu m-a auzit

sau nu m-a inteles.

Sau poate ca, pur si simplu,

in moarte nu se vorbeste limba polona.

Texty Mircey Dana Duty z pfipravované sbirky Ve smrti se nemluvi polsky/ Texte de Mircea Dan Duta din volumul in
pregatire In moarte nu se vorbeste limba polona/ Texts by Mircea Dan Duta from the prepared poetry book They Don 't
Speak Polish In The Realm Of Death

Preklad do anglictiny/ Traducerea in limba engleza/ Translation in English: Judit Antal

Pteklad do rumunstiny/ Traducerea in limba romana/ Translation in Romanian: Katefina Kozlovska
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Poeti italieni tradusi de Simona Stancu

Cum va spuneam, Festivalul International
EUROPOEZIA, organizat de Stere Bucovala -
poet, om de afaceri - cu sprijinul scriitorului Valeriu
Stancu redactorul sef de la revista Cronica lasi,
ambii fiind directori ai manifestarii, a debutat in
perioada 14-17 septembrie 2016, cu evenimente
la Muzeul Briilei ,,Carol I, Liceul Perpessicius,
Biblioteca Urechia din Galati. Invitati speciali au
fost poeti din Franta, Republica Moldova, Italia -

Portrante a revistei ,transkrit”. Opera sa este tradusa
in 6 limbi, iar In Antologia amintita este prins cu 15
poezii, majoritatea fiind decupaje de amintiri cu tatal
sdu. Ne surprinde imagini de genul: ,,n-aveam de ales,
trebuia sa mistui asteptarea”, ,,la ultima agrafa luai
ziua de pe umerii nostri”, ,,doar un cer se construieste
cu alti nori”, ,,erau atit de multe mistere pana in fundul
gradinii”, ,,in spatele usii de lemn, ghiceam strada care
imi astepta hohotele de ras”, ,,masa familiala era o

Claudio Pozzani, dar si cativa epopee”.
conationali. Stimulati de succesul
primei editii, organizatori au demarat EUROPOESIA 11

in perioada 14-18 septembrie 2017 si
editia a doua, cu invitati din Italia,
Croatia, dar si din Republica
Moldova, Roménia. Au fost invitati
la aceasta a doua Intdlnire cu poezia
de calibru european (adica... greu,
consacrat) poeti, traducatori si critici
de gen din Italia - cei mai multi, un
luxemburghez cu rédacini in
Peninsuld, dar si din Republica
Moldova, Romania, si pentru a
prefata editia viitoare — un invitat £
special din Croatia. Asa cum am
promis, astdzi voi reveni asupra creatiei poetilor
straini prezentati la aceasta editie, cupringi intr-o
antologie de tinuta scoasa de doua edituri, Cronedit
din Iasi si Stiinta din Chisindu, cu precizarea ca
operele italienilor au beneficiat de o traducere
profesionistd asiguratd de un cadru didactic de
exceptie, anume Simona Stancu. Dar sa
purcedem la treaba, ordinea interventiilor tindnd
cont de cronologia aparitiei in antologia
EUROPOESIA, cu o grafica aparte semnatd de
Traian Mocanu, extreme de inspirata si la obiect.
Randurile noastre se vor drept repere critice
in poezia italiana contemporana, desi normal ar fi
fost sa incep cu ermetismul si ereticii sai, Montale,
Saba si Quasimodo, sau sd amintesc de
codificarea in care cuvantul va pierde mult din
densitatea lui logica, devenind aluzia nelinistitoare,
sugestia polisemica. Sigur nu trebuie omis
neorealismul care propunea un rapel la realismul
veacului XIX sau dominanta veacului XX numita
»antinovecentista”, avand In prim plan investirea
de sine a poetului. Voi Incepe Insa pur si simplu
cu Serge Basso de March, de origine francez,
director al unui cunoscut Centru Cultural din
Luxemburg, autor a trei volume de poezie, dar si
a doua piese de teatru. El este creatorul cu Jean

Continui cu Francesco sau Franco
Buffoni care a publicat 15 culegeri
de poezie, dar si antologia L’Oscar
Poesie din 2012, cuprinzand opera lui
poetica, fiind 1n acelasi timp autor de
studii si eseuri. Dintre cele 15 creatii
| pe care le semneaza mi-au atras
| atentia Marul Albei-ca-Zapada si
»As vrea sa vorbesc fotografiei
mele”. Interesant de mentionat si un
aspect tangent: in Poezia italiana
contemporand, 2004, Franco
Buffoni scria despre tendintele
neo-orfica si neo-ermetica care s-au dezvoltat in Italia
in ultimii treizeci de ani, ca si despre tendinta
mito-modernista, agreatd de poetii tineri ai anilor 90,
pentru care mit/ mitologic tin si de (sau poate fi) un
limbaj care transcende personalul si temporalul, prin
care universul isi vorbeste siesi. Tine nu de trecut, ci
mai mult de viitor, aspect intalnit si in aceste creatii
traduse profesional de Simona Stancu.

Un capitol aparte este rezervat pentru Laura
Garavaglia nascuta la Milano, cea care prezideaza La
Casa della Poesia din Como, o cunoscuta asociatie
culturala pe care a fondat-o. E curator al Festivalului
International Europa in viersi, care din 2011 are loc
in fiecare an la Como. A semnat opt carti de poezie,
multe premiate, iar creatiile sale sunt traduse in 13
limbi, fiind si un participant constant la festivalurile
internationale. Laura Garavaglia, critic literar, membra
a PEN clubului italian, s-a nascut in 1956, la Milano.
Acum traieste si lucreaza in Como. Preda limba si
literatura italiana. A debutat cu cartea Frammenti di
vita, (Fragmente de viatd), in 2009, pentru care obtine
Premiul Circe - o femeie, mai multe culturi. Urmeaza
in 2010 cartea Farfalle e Pietre, (Fluturi si pietre).
Este finalista pentru premiul Mario Luzi pentru cartea
Simetria miezului de nuca, (Editura Stampa, 2012).
Este prezenta in diverse antologii internationale de



poezie si participa la Festivalul International de Poezie
de la Copenhaga din 2012 si Festivalul Fundatiei
Antares, Romania, 2014.

Siacum in prim plan, Dante Maff&a, nominalizat la
Nobel in 2012. Dante Maff¢a, nascut la Roseto Capo
Spilico (Cosenza, Calabria) in 1946, a fost fascinat
de carti si de pommedeéje (povesti folclorice) ascultate
cu nesat la gura sobei. Pentru a ne face o idee despre
pluralitatea preocuparilor lui Dante Mafféa, despre
multitudinea itinerariilor sale literare, e de-ajuns sa
aruncam o privire asupra textelor publicate, aproape
doudzeci de poezie, sapte de proza, cincisprezece de
eseistica (fara sa includem ingrijirea unor opere de
Tasso, Goldoni, Campanella), asupra activitatii de critic
militant, de fondator a trei reviste de poezie care au
cautat si cauta sa strapunga cercul de complicitate ce
anihila meritata vizibilitate a unor poeti autentici.
Retinem 1n privinta bibliografiei sale critice nume ca
Leonardo Sciascia, Luigi Reina, Natalino Sapegno,
Enzo Siciliano, Pasolini, Giacinto Spagnoletti, Aldo
Palazzeschi (care i-a prefatat debutul editorial din 1974
cu Il leone non mangia 1’erba), Maurizio Cucchi,
Giovanni Raboni, Leonida Repaci, Mario Luzi, Dacia
Maraini, Giuliano Manacorda etc. Poetul si criticul
Dario Bellezza considera ca Dante Mafféa ar fi ,,unul
dintre cei mai fericiti poeti ai Italiei moderne”, iar
Claudio Magris a scris: ,,Maff€a este un poeta doctus:
opera lui cuprinde poezii, dar si roman, eseistica si
criticd. Scriitor ce se situeaza la rascrucea multor
fruntarii, Mafféa s-a confruntat cu o multime de voci
ale literaturii contemporane si cu nucleele modernitatii;
una din cele mai fericite trasaturi ale lui este prezenta
simultana a unei subtile si calite constiinte critice, atenta
la criteriile istorice si la spaima devenirii, la fantezia
miticd patrunsd de sentimentul unitatii imuabile a
fiintei”. In afara zecilor de romane, carti de poezie,
eseuri §i articole, autorul se afla in linia intai a celor
mai fierbinti probleme sociale precum imigrarea,
somajul si exodul pe mare al unor disperati din Africa
si Asia debarcati in Italia, ospiciile, fabricile pline de
riscuri etc.

Tradus aproape in toatd lumea, a primit numeroase
premii pentru scrierile sale, precum si medalia de Aur
a Presedintelui Republicii Italiene, Carlo Azeglio
Ciampi. Textele poetice ce urmeaza au fost selectate
din elegantul volum Lo specchio della mente, Milano,
Crocetti Editore, 1999, un jurnal de figuri si destine
din ospiciile Sudului, un fel de coborare in infernul
oglinzilor mintii sparte ale unor barbati si femei,
existente osandite si totodatd pline de o viatd a lor
interioara deviantad. Din creatia sa, Simona Stancu
traduce un amplu poem, Mincarea (Il cibo), extrem
de sugestiv, cu 17 parti, una mai frumoasa ca alta.

Vine la rand Roberto Mussapi, cu un grupaj din
volumele Praful si focul, Pinza umbrei si a
lucrurilor si Pana lui Simorgh. Dupa examenul de
diploma, Roberto se stabileste 1a Milano. Poet, prozator,
este si autorul unor eseuri. Toate textele sale dramatice
au fost publicate de Editura Jaka Book, la care
ingrijeste colectia de poezie. Roberto Mussapi este si
un asiduu traducator si ingrijitor de editii de autori
clasici si contemporani, de la Melville la Beckett, de
la S.Taylor Coleridge, Kets si Byron la Dylan Thomas,
de la R.W. Emerson si R.L. Stevenson la Yves
Bonnefoy, de la Villon la Ion Barbu si Walt Withmann,
la Seamus Heaney, de la Irwin Shaw si Arturo Onofri
la Mircea Eliade, Tagore, Born Larsson. Mussapi este
editorialistul ziarului Avvenire si profesor de
dramaturgie la Universitatea Catolica. Este autor si
realizator de programe culturale la Radio Rai. In anul
2014, publicat de Ponte alle Grazie, volumul Le Poesie,
care colecteazd o mare parte din productia poetica
ultracentrica a lui Mussapi, cu eseul introductiv al lui
Yves Bonnefoy si prefata Premiului Nobel Wole
Soyinka, cu care Mussapi a cultivat o profunda de la
data publicarii pentru prima oara in Italia pentru
lucrarea lui Jaka Book Soyinka.

Marco Onofrio, cu ale sale 14 poeme, este una
dintre valorile certe ale poeziei italiene contemporane
pe care Simona Stancu ni-1 propune. Marco Onoftrio
este scriitor, eseist si critic literar. In 1995 a absolvit
cu titlu onorific sectia de literatura italiana
contemporana de la Universitatea Sapienza din Roma
sustinand o lucrare despre poetul Dino Campana,
lucrare care a fost distinsd cu premiul european
Eugenio Montale in 1996. Se ocupa de literatura
italiand moderna si contemporana, indeosebi de autorii
din secolul XX. Studiaza de multi ani raportul scriitorilor
italieni si straini cu oragul Roma precum si urmele pe
care vizitele facute de acestia aici le-au lasat in operele
lor. Desfagoara in acelasi timp si activitati de critic
literar indreptate catre descoperirile si valorizarea noilor
propuneri editoriale. A publicat volume de poezii si
proza, a scris zeci de prefete si a publicat sute de
articole si interventii critice in diferite ziare italiene
printre care Il Messaggero, Il Tempo, Lazio leri e
Oggi, Studium, Nuova Antologia, La Voce romana,
L’immaginazione, Orlando. Printre lucrarile de
fictiune se numara romanul experimental Senza cuore
(Fara inima - 2012, ISBN 978-88-96517-97-0),
povestile satirice reunite in volumul La scuola degli
idioti (Scoala idiotilor - 2013, ISBN 978-88-6881-001-
6) si romanul emotional Diario di un padre
innamorato (Jurnalul unui tata indragostit -
2016, ISBN 978-88-311-2867-4) care se concentreaza
pe experienta parinteasca si este dedicat fiicei sale
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Valentina. Cu poemul dramatic Emporium. Poemetto
di civile indignazione (Poem de indignare civild) a
anticipat - cu trei ani inaintea pamfletului
Indignati-va! a lui Stéphane Hessel - miscarea
windignatilor” (http://www.marco-onofrio.it/). Inspirat
de poemele filosofice din Prezenta lui Giano
mugzicistul Marcello Appignani a compus piesele de
pe albumul Natura vie cu oboi, chitara si violoncel,
produs de RAITrade in septembrie 2014.

Claudio Pozzani,cel care a fost si la prima editie
EUROPOESIA, este urmatorul nume propus de
Simona Stancu. Claudio Pozzani s-a nascut la Genova
in 1961. Poet, narator si muzician, este apreciat in Italia
si In straindtate pentru spectacolele sale poetice din
cadrul unor importante festivaluri internationale de
literatura. Poeziile sale sunt traduse si publicate in peste
10 limbi si au aparut in importante antologii si reviste
de poezie contemporand internationala. In 1983 a creat
CVT - Circolo dei Viaggiatori nel Tempo (Cercul
Cilatorilor in Timp), cu care a organizat manifestari
internationale in Italia si in strdinitate, mai ales in
Franta, Belgia, Finlanda, Japonia, Germania. In 1995
a creat Festivalul International de Poezie de la Genova,
ajuns la cea de-a 23-a editie, fiind inca directorul
artistic al evenimentului. in 2001 a fondat Camera de
Poezie la Palatul Ducal din Genova, ce propune 150
de evenimente in fiecare an. In octombrie 2017 a aparut
ultimul sdu volum Una vita fuoriposto (Passigli).

Antonella Radogna are 6 poezii cuprinse in
Antologia festivalului romano-basarabean. Nascuta
la Matera, este licentiatd atat in Limbi si Literaturi
Straine, cat si in Psihologie. Traieste si lucreaza in
orasul natal, unde preda Limba engleza in cadrul
Liceului clasic-artistic Duni. A publicat traduceri in
reviste americane si un studiu despre Edgar Morin la
Editura Rubbettino, iar poeziile sale au aparut in diferite
antologii nationale si internationale. Cu volumul 4
Margine a castigat cea de-a patra editie a Concursului
National de Poezie Isabella Morrea in 2009. Cel
de-al doilea sau volum, Paesaggio Liquido a castigat
trei ani mai tarziu de la aparitie Concursul International
Roberto Farina. Piesa sa de teatru Le stagioni
dolcenere di Elsa este castigiatoareca Premiului
International de Literatura si Cinema din 2017.

Fabio Scotto, are un interesant Jurnal de Romania,
dar si Treizeci de versuri pentru Genova, grupate in
capitolul Mica oda. Fabio Scotto s-a nascut la Spezia
(Italia), in 1959. Actualmente locuieste la Varese.
Preda literatura franceza la Universitatea [ULM din
Milano. Colaboreaza la mai multe reviste italiene si
din alte tari ale Europei. Conduce, de asemenea, sectia
italiand a revistei spaniole Serta. De mai multd vreme,
este redactor pentru Italia al Curierului Centrului
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International de Studii Poetice din Bruxelles. Are
opt volume publicate. A tradus din operele lui Alfred
de Vigny, Villiers de I’Isle-Adam, Yves Bonnefoy si
Bernard Noél. Este detinatorul mai multor premii
literare nationale si internationale pentru poezie si
traduceri. In opinia sa, poezia italiana, care oferd astazi
cele mai originale §i mai interesante experiente artistice,
fiind, de asemenea, considerata si una din cele mai
bogate din Europa la ora actuala, este totusi foarte
neglijata de presa si de cele mai mari edituri. ,,Poezia
este adevarata mea meserie, dar, cum bine se stie, ea
nu poate asigura nimanui un trai decent. Eu am norocul
de a fi profesor universitar de literatura franceza la
Universitatea IULM din Milano. De asemenea, scriu
critica literara si traduc din literaratura franceza poezie,
romane, teatru si eseuri. Aceste activititi tin de
specialitatea mea si se afla intr-o armonie perfecta”,
se confesa intr-un interviu acordat celor de la
Contrafort.

Stefano Strazzabosco (reprezentand si Mexicul),
la festivalul despre care facem vorbire, este o alta
voce pe care Simona Stancu incearca si reuseste pe
deplin s-o impund. Are legaturi mai vechi cu tara
noastra si literatura ei. De exemplu, prima carte, Canto
d’amore a Elenei Liliana Popescu, in traducerea
poetului italian Stefano Strazzabosco, a adus in prim
plan ,,0 poezie care vorbeste despre iubire in sens
general, in mai multe nuante”, spune insasi poeta.
despre Cdnt de iubire, cartea sa prezentatd la
BookCity. Desfasurata sub patronajul Consulatului
General al Romaniei la Milano, initiativa se inscrie in
seria de evenimente promovate de orasul Milano pentru
Bookcity si de Asociatia de Lucru, Comunicare di
Evenimenti Culturali Forum Citta Mondo. In Antologie
are 13 poezii traduse, una mai frumoasa ca alta.

Frupajul Italian se incheie cu Francesco M. T.
Tarantino, caci despre celélalt grup vom vorbi cu altd
ocazie. Poetul s-a nascut si traieste la Mormanno, este
licentiat in Filosofie, a frecventat si Facultatea de
Teologie din Roma. Poeziile sale au fost traduse in
engleza in cadrul grupului international Sunburst. A
publicat trei volume de poezie, un volum de sonete si
in colaborare cu pictorul Rocco Regina un catalog de
artd picturala si poezie. Este premiat pentru poezie la
cea de-a doua editie a Concursului poetic Filippo lo
Giudice in 2006 si la editia bienala Magna Grecia un
an mai tarziu. Cu volumul Disturbi del cuore a
castigat in 2009 locul intai la Concursul international
Citta di Bitetto unde a primit Medalia Presedintelui
Camerei.

Cu altd ocazie ma voi apleca si asupra poeziei
romane din aceastd Antologie. Ma refer la Teo
Chiriac, Iulian Filip, lon Hadarca din Republica



Moldova si Drazen Katunari¢ din Croatia. Poetii
romani care au facut parte din afisul festivalului sunt
Simion Bogdanescu, Constantin Gherghinoiu, Adrian
Popescu, Christian Wilhelm Schenk, Cassian Maria
Spiridon, Paul Sanpetru, Camelia Radulian, Nicolae
Grigore Marasanu, Amelia Stanescu, Carmen Secere.

Una peste alta, Festivalul isi propune sa ofere
publicului contactul cu poezia contemporand prin
importanti reprezentanti ai ei din Uniunea Europeana,
astfel fiind gandite nu mai putin de 27 de editii cu poeti
din tot atdtea tari UE. In editia viitoare, cu prilejul
evenimentului Poezia uneste Europa, organizatorii au
hotarat sa fie invitati 15 scriitori strdini din diverse tari.

PRIM PLAN CU SIMONA STANCU

De data aceasta, Antologia, asupra careia vom
reveni mai pe larg cu alt prilej, a fost ingrijita de Stelu
Bucovala, Mircea V. Ciobanu si Valeriu Stancu,
EUROPOESIA apirand la CRONEDIT/STIINTA
Iasi/Chisinau anul acesta. Meritul cel mare apartine
insa traducatoarei Simona STANCU, despre care dorim
sd va dam cateva elemente biografice in plus. Cadru
didactic atat in invatamantul preuniversitar romanesc
cat si 1n cel universitar, Simona Stancu s-a nascut in
orasul Moinesti din judetul Bacau pe 30 septembrie
1976. A absolvit Facultatea de Litere din cadrul
Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, sectia
limba si literatura romana - limba si literatura italiana
in anul 2008 si masteratul Limbi, literaturi si civilizatii
straine in cadrul aceleiasi institutii, in anul 2010. A
obtinut titlul de doctor in filologie magna cum laude in
anul 2015, la aceeasi universitate. Simona Stancu si-a
aprofundat cunostintele dobandite pe durata studiilor
gratie bursei obtinuta prin intermediul programului LLP
Erasmus la ,,Universita degli Studi di Salerno”
(28.09.2009 - 28.02.2010) si a mobilitatii Grundtvig la
Biblioteca di Pace - Citadinanze, Florenta, Italia (2012).
Pentru cercetarile sale in domeniul literaturii a obfinut
Premio per [‘italiano in Romania pentru lucrarea de
disertatiec Geografia letteraria del romanzo di Pier
Vittorio Tondelli ‘Altri libertini‘ acordat de Centrul
Cultural Clyj - Rotary International (octombrie 2010).
A contribuit in calitate de asistent de cercetare la
proiectul initiat de Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza” Iasi - Inceputurile modernizarii culturii roméane
si racordarea ei la Occident prin traduceri, PN-II-ID-
PCE-2011-3-0722 (2011-2016). A publicat articole
stiintifice 1n reviste de specialitate i este autoarea mai
multor traduceri din limba italiand a unor poeti
contemporani de renume precum: Claudio Pozzani,
Roberto Mussapi, Fabio Scotto, Stefano Strazzabosco,
Dante Maffia, Marco Buffoni, Laura Caravaglia
(***FEuropoesia, Ed. Cronedit, lasi, 2017).

REFORME LA MUZEUL MUZELOR

Democratia
exprimarii

Dupa 1989, foamea de
comunicare a generat graba
si lipsa de preocupare pentru
calitatea exprimarii.
Dragostea de Limba Roméana se balacea in scris
si oral intr-o teribila invalmaseala de pleonasme,
dezacorduri, licente penibile, anacoluturi, tautologii
etc, suprema preocupare tindnd de evitarea
cacofoniilor (care nici macar nu sunt greseli de
limba!), fapt care conducea la vizitarea unor gropi
mai adanci de erori (folosirea abuziva, in
necunostinta de cauza, a lui ca si - de la italienescul
quasi, aproximativ!). Prea putini aveau stiinta si
amintire de cuvintele lui Socrate, memorabilul
personaj al lui Platon, cel mai mare filozof grec al
Antichitatii (427/347 1.e.n.) care, in dialogul ,,Fedon
(despre suflet)”, referindu-se la fenomenul
exprimarii, spunea astfel: ,,...caci sa iei bine aminte,
prea bunule Criton, cd dacd nu vorbesti corect,
faci nu numai o greseala in sine, dar pacatuiesti si
impotriva sufletelor.”.

Intempestivul stil democratic de exprimare a
eliminat rapid multe calitdti ale celui mai clasic
(abilitate, finete, nuantare, insinuare...) asociind alte
caracteristici: directete, grosolanie, vulgaritate,
indiferenta gramaticala, folosirea excesiva a
cliseelor, confuzie semantica etc. Artele, In general,
s-au constituit in oglinzi fidele, rar bantuite de idei
(literatura, muzica, artele plastice) ale acestei
situatii.

In scrierile literare, disparitia redactorului de
carte a creat un adevarat seism calitativ. Foarte
multe aparitii editoriale sunt marcate de amatorism
de cea mai proasta tinutd: de la aspectul grafic,
asezarea in pagina a textelor, corpul de litera, la
corectitudine si la eleganta stilistica razbat
indiferenta, ignoranta, graba de a bascula textul in
filele cartii, increderea trufasa ca numai continutul
conteaza. Fapt care arata convingator ca basmul
cu hainele impdratului nu a fost inteles
corespunzator, mai ales ca si acolo nici ,,continutul”
nu parea sa aiba vreo norma artistica si morala
deosebita.

Daca avem in vedere si derapajele criticii
literare (adesea lenesa si obedientd), precum si
aparitia literaturii de Facebook (forméa de Cantare
a cuiva sau a ceva!), observam ca intram intr-un
labirint in care, ca sd scapam de Minotaur, se cuvine
sa vrem a fi Dedali, Icari sau Tezei, la categoriile
de stiinta limbii, fantezie, sensibilitate, lectura,
culturd, arte etc. Avem ce face. La treaba!
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Cele tres voor abe /Mez/e/' '

Prima voce este a poetului care-si vorbeste lui insusi
- sau nu vorbeste niméanui. A doua este a poetului care
se adreseaza unui auditoriu, numeros sau restrans. A
treia este a poetului care incearca sa creeze un
personaj dramatic, ce se exprima in versuri cand spune
nu ceea ce se spune personal, ci doar ce se poate
spune 1n limitele unui personaj imaginar vorbind unui
alt personaj imaginar. Deosebirea Intre prima si a doua
voce, Intre poetul care-si vorbeste lui insusi si acela
care vorbeste altora, atinge problema comunicarii
poetice; deosebirea intre poetul care vorbeste celorlalti,
cu propria lui voce sau cu o voce de Tmprumut, i poetul
nascocitor al unui limbaj cu care personaje imaginare
discuta intre ele, atinge problema diferentei Intre versul
dramatic, aproape dramatic si cel nedramatic.

...Evident poemul liric, in sensul poemului ce
exprimand direct gandurile si sentimentele poetului si
nu in intelesul recunoscut de poem scurt menit sa fie
pus pe muzicd, se referd la prima mea voce - vocea
poetului care 1si vorbeste lui Tnsugi sau nu vorbeste
nimanui. In acest sens, poetul german Gottfried Benn,
intr-o conferinta foarte interesanta, intitulata Probleme
ale liricii, crede ca poezia lirica este aceea a primei
voci; include aici, sunt sigur, poeme ca Elegiile duineze
de Rilke, si Tanara Parca de Valery. Cand vorbeste
de poezia lirica, as prefera atunci sd spuna poezie
meditativa.

Prin ce, se intreabd domnul Benn in aceata
conferintd, incepe autorul unei poeme care nu se
adreseaza nimanui? Existd mai intdi, afirma el, un
embrion intern sau germene creator si, pe de alta
parte, limbajul, resursele cuvantului 1n slujba poetului.
Exista ceva care germineaza in el si trebuie sa
gaseasca cuvinte pentru a o exprima, dar nu stie de
care cuvinte are nevoie pana sa le fi gasit: nu se poate
identifica acest embrion pand nu se va transforma
intr-o imbinare de cuvinte potrivite, asezate in ordinea
necesara. Cand veti fi gasit cuvintele /ucrul pentru
care trebuia sd le gaseasca a disparut si un poem l-a
inlocuit. Punctul de plecare n-are nici macar precizia
unei ecuatii, in sensul obisnuit al termenului, este Inca
mai putin decat o idee; are - pentru a folosi doua versuri
de Beddoes - un sens diferit, un ,,bodiless chidfull of
life in the gloom/ Crying with froy voice what shall
be”. (Copil farad corp, aspirand la viatd-n tenebre/
Strigand cu o voce ca un oracait: Ce voi fi?).

Sunt de aceeasi parere cu Gottfried Benn, si voi
merge chiar putin mai departe. Intr-un poem ce nu-i
nici didactic, nici narativ si care nu e insufletit de vreun
tel social, poetul poate sa n-aiba alta intentie decat sa
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exprime n vers aceasta obscura impulsie - facand apel
la toate resursele sale de cuvinte, cu istoria, conotatiile,
muzica lor. Nu stie ce are sa spuna pana cand n-o va
fi spus; si in stradania sa de a se exprima, nu se
sinchiseste sd-i faca sa inteleagd pe altii orice ar fi.
Atunci, nu se preocupa de loc de altii, ci doar sa
gdseascd cuvintele potrivite sau macar cuvintele ce
vor fi cele mai putin improprii. Nu {ine sa stie daca
cineva le va asculta sau nu, nici daca cineva le va
intelege vreodata, daca el le intelege. Este coplesit de
povara lui de care trebuie sa scape pentru a obtine o
oarecare usurare. Sau pentru a folosi o alta imagine, 1i
datarcoale un demon, un demon impotriva caruia este
nevolnic, deoarece 1n prima sa ipostaza este fara chip,
farda nume, fara nimic si cuvintele, poemul ce-1
faureste, sunt ca o forma de exorcism pentru a alunga
acest demon. Sau, in alti termeni, se straduieste atat
de mult, nu pentru a comunica cu oricine ar fi, ci ca sa
se elibereze de o neliniste acuta, si cand cuvintele sunt
randuite pana la urma intr-o ordine potrivita - sau in
ordinea pe care o socoteste a fi cea mai buna - poate
sa resimtd un moment de istovire, de usurare, de
izbavire, si ceva ce seamana cu descurajarea care in
sine e de nedescris. $i atunci poate sd spuna poemei
,,Du-te! Gaseste-ti un loc intr-o carte! - si sd nu te
bizui cd am sa ma interesez mult timp de tine!”

Nu cred cé raportul unui poem cu obarsiile lui sa fi
putut fi mai clar schitat. Puteti sa cititi eseurile lui Paul
Valery, care a studiat functionarea spiritului sdu cu
mai multa staruintd decat orice alt poet. Dar daca, fie
bazandu-va pe ceea ce un poem incearcd sa va
transmitd, fie pe cercetari biografice, cu sau fara
uneltele psihologului, veti Incerca sa explicati un poem,
o0 sa va departati din ce In ce mai mult de poem, fara
sd ajungeti la nici o altd destinatie. Incercarea de a
explica poemul urcand la originile lui va abate atentia
de la poem, pentru a o indrepta spre altceva, ce sub
forma in care critica si cititorii ei o vor Intelege, nu va
aveanici o legatura cu poemul si nu-I va explica deloc.
Mi-ar placea sa nu credeti ca incerc sa prezint faurirea
unei poeme mai misterioasa decat este In realitate.
Ceea ce sustin este cd prima strddanie a poetului
trebuie sa ajunga la claritate pentru el insusi, sa se
asigure cd poemul este produsul exact al procesului
ce a avut loc. Forma cea mai stingace de obscuritate
este cea a poetului care n-a putut sd exprime ce-a
avut sd-si spuna lui insusi: si forma cea mai inutild
este desigur a poetului care incearca sa se convinga
cd are ceva de spus cand n-are nimic.

Pénd acum, pentru a simplifica, am vorbit despre



cele trei voci, ca si cum s-ar exclude reciproc; ca si
cum daca poetul, intr-un anumit poem, isi vorbeste fie
lui Insusi, fie altora, ca si cum nici una, nici cealalta din
aceste prime doud voci nu sunt perceptibile in poezia
dramatica buna. Si aceasta-i, intr-adevar, concluzia la
care argumentatia domnului Benn pare sa conduca;
el vorbeste ca si cum poezia primei voci - pe care o
considera, in plus, ¢d nu-i, in definitiv, decat un produs
al propriei noastre epoci - este un fel de poezie cu
totul diferitd de aceea a poetului care se adreseaza
unui public. Dar, pentru mine, vocile sunt adeseori
invalmasite - vreau sa spun prima si a doua, in poezia
nedramatica; si invalmasite cu a treia in poezia
dramatica. Chiar, dacd asa cum am afirmat, autorul
unei poeme poate sa o fi scris mai intai fara sa se fi
gandit la un public, va vrea de asemenea sa stie daca
ceea ce poemul care 1-a multumit pe el va spune ceva
si altora.

...Dar nu ma gandesc in primul rand la cei cativa
prieteni priceputi a caror parere autorul o apreciaza,
ci la cititorii numerosi §i necunoscuti pentru care
numele autorului nu inseamna decat poemul faurit de
el pe care l-au citit. Livrarea finala - daca se poate
afirma asa - a poemului unui public necunoscut, orice
acest public ar face din poem, mi se pare cid este
consumarea procesului inceput in singurétate, si fara
a se gandi la public, a acestui indelung proces de
gestatie a poemului, deoarece el marcheaza
despartirea finala a poemului de autor. Autorul, acum,
odihneasca-se in pace!

Am terminat cu poemul care este inainte de orice
un poem al primei voci. Cred cd in fiecare poem, de la
meditatia intima pand la epopee sau drama, ne este
ingaduit s auzim mai mult de o voce. Daca autorul nu
si-ar vorbi lui insusi, rezultatul n-ar fi niciodata poezie,
chiar daca poate fi o retorica mareatd; si o parte din
placerea pe care o simtim citind marea poezie este
aceea pe care ne-o procura faptul de a surprinde
cuvinte ce nu ne sunt destinate. Dar daca poemul era
scris exclusiv pentru autor va fi un poem intr-o limba
secreta si necunoscutd; si un poem rezervat autorului
sau n-ar fi un poem.

In ce priveste drama poeticd, inclin s cred ca cele
trei voci sunt perceptibile. Mai intdi vocea fiecarui
personaj - vocea individuala, diferita de a oricarui alt
personaj: atat de bine, incat putem afirma ca fiecare
cuvant rostit nu poate apartine decat unui anumit
personaj. Putem uneori avea aici, §i poate cand ne
asteptam sa le auzim mai putin, vocile autorului si ale
personajului vorbind la unison, spunand ceva insusit
de personaj, dar pe care autorul l-ar putea la fel de
bine sa-1 spuna pentru el insusi, desi cuvintele ar putea
sd n-aiba intru totul acelasi inteles pentru amandoi.
Aceasta ar putea fi un lucru foarte diferit de
ventrilocismul care nu face altceva din personaj decat
purtatorul de cuvant al ideilor sau sentimentelor

autorului: ,, To-morrow and to-morrow and
to-morrow...” (,,Maine si maine si maine...”, Macbeth,
v.19).

Socul si surpriza pe care aceste versuri repetate
intr-una le produc totdeauna nu sunt oare o dovada ca
Macbeth si Shakespeare rostesc aceste vorbe la
unison, desi poate cu un sens diferit? Si, in sfarsit, exista
versuri in piesele celui mai mare dintre poetii dramatici,
in care auzim o voce mai impersonald decat a
personajului sau a autorului: ,,Ripeness is all” (Sa fii
matur, asta-i totul, aforism adresat de Edgar tatalui
sau, Gloucester - Regele Lear - care inseamna ca
murim cdnd ne bate ceasul si nu inainte); sau mai
bine: ,,Simply the thing I am/ Shall make me live”
(,,Doar ceea ce sunt ma va face sa traiesc” - hotararea
laudarosului demascat, Parrolles, care renunta la
minciuni §i fanfaronade pentru a intra in ordinea
fireascd a ,,naturii umane” - Totu-i bine care sfarseste
cu bine 1V, 111, 330).

Si acum mi-ar placea sa revin putin la Gottfried
Brenn si la materia sa psihica, mohorata si
necunoscuta - caracatitd sau inger, s-ar putea spune -
cu care lupta poetul. Sugerez ca intre cele trei feluri
de poezie carora le corespund cele trei voci ale mele,
exista o oarecare deosebire de evolutie. In poemul in
care domina prima voce - aceea a poetului care 1si
vorbeste lui nsusi, ,,materia psihica” tinde sa-si creeze
propria sa forma - forma eventuald, va fi la un grad
mai mult sau mai putin ridicat, aceea care se potriveste
numai acestui poem nu altuia. Este gresit fireste sa
afirmi ¢, ,,materia psihica” faureste sau impune forma
sa: ceea ce se petrece este o dezvoltare simultana a
formei si materiei, caci forma prejudiciaza materia la
toate gradele si, poate, tot ce face materia este sa
repete: ,,nu asta! nu asta!” in prezenta oricarei
tentative nefericite pentru o oranduire formala; i, pana
la urma, materia se identifica cu forma. Dar in poezia
celei de-a doua si a treia voci, forma este pregatita
dinainte pana la un anumit punct. Orice transformare
o sa sufere inainte ca poema sa fie terminatd, ea poate
fi reprezentata de la inceput printr-o schema sau un
scenariu. Dacd ma hotarasc sa povestesc o istorie,
trebuie fireste sd am oarecare idee despre intriga
istoriei pe care Tmi propun sa o povestesc; dacd ma
arunc in satird, morala sau invectiva, existd dinainte
ceva care este dat, pe care pot sa-l recunosc si care
exista pentru altii ca §i pentru mine. Si daca vreau sa
scriu o piesa incep prin a face o alegere: ma hotarasc
pentru o situatie emotionald specifica, pe care
personajele si intriga o vor solutiona si pot face dinainte
un plan sumar in proza al piesei - oricare vor fi
schimbdrile pe care le va suferi nainte ca piesa sa fie
terminata, dupa cum vor evolua personajele. E posibil,
fireste, ca la Tnceput sd se exercite presiunea unei

(continuare in pagina 25)
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Federico Garcia Lorca, poetul asa de popular azi
in Europa, intrebat ce este poezia, a raspuns ca un
poet nu poate spune nimic despre poezie, asta fiind de
competenta criticilor si a profesorilor: «ni t ni yo ni
ningun poeta sabemos lo que es la Poesia»!, nici tu
nici eu si niciun poet nu stim ce este Poezia!

Raspunsul e foarte inteligent si deloc paradoxal.
Caci toatda lumea e de acord ca opera
lirica este prin esenta inefabila. Atunci
cum poti sa definesti ceea ce scapa
imbratisarii ratiunii? O definitie pozitiva
prin genul proxim si diferenta specifica
este imposibila.

Dar de veacuri s’au spus negativ
despre poezie lucruri care toate sunt
adevdrate In chip figurat, Incat ne putem
edifica dand tarcoale straniului
fenomen.

Intai de toate este indubitabil ca
poezia este o artd, ca atare inruditd cu
plastica, cu literatura propriu zisa i cu

muzica si foarte mult cu aceasta din @
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urma. Opera artisticd e un fabricat
uman, uimind printr’o congruenta care
desvilue Logosul artistului asa precum nufarul spune
despre Verbul divin. De aceea Paul Valéry a vorbit de
o «etrange industrie dont I’objet est de reconstituer
cette emotion que designe le premier sens du mot»?.
Emotia poeziei nu este emotia naturala, ci una obtinuta
la rece prin mijloace tehnice. Valéry regreta a nu avea
in poezie mijloacele exacte din muzica, unde sonul este
un element pur combinabil dupa legile fizice ale
acusticei, fard niciun fel de risc de dezordine si
confuzie.

Intr’adevar muzica se caracterizeaza prin aceea
cd prin vibratii mensurabile produce asupra fiintei
noastre efecte emotionale foarte sigure. Este drept
ca piesa muzicald nu se fabrica dupa retete si ca
dozarea elementelor acustice cade 1n liberul arbitru al
muzicianului, insa odata creatd, opera se revela exacta
ca o panza de pdianjen sau ca o rodie. Muzica este
inrudita si cu arhitectura pentru acest motiv ca artistul
pune foarte putina inventie personald in aparenta,
ramanand factorul misterios care introduce proportia
inedita si inefabila.

Poezia fiind in primul rand o artd acustica,
versificatia cade pe planul intdiu si voiu sustine si eu
cu Panait Cerna ca in general poctul trebue sa
versifice: «Der Dichter muss seine Inspiration direkt
in Versen niederlegen, wenn er Dichter bleiben will»®.
Eliberarea de prozodia curenta, in céutarea asa zisei
muzicalitati interioare, este ingaduita doar atunci cand
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pare evident ca sufletul poetului cristalizeaza altfel
decat in strofele obisnuite. Insa fenomenul «cristal»
urmeaza sa fie batator la ochi.

De cénd exista poeti, prozodia a stat pe planul intai.
Versul nu e un invelis, el este o parte iInsemnatd a
miezului. Nu poti smulge pielita piersicei fara a rapi
ratiunea insasi a fructului. Poti recita in versuri orice,
tabla Tnmultirii, cultura tutunului ori
recoltarea bumbacului, versurile, aparent
didactice, riméan poezie fiindca sistemul
de acorduri provoaca el Insusi o comotie
ca si muzica. Malherbe, Boileau, poeti
prozaici in continut, sunt foarte mari poeti
pe alocuri prin faptul ca stiu sd miste
degetele pe lira. Biirger avea dreptate
repetdnd dupa Klopstock ca poezia este
pentru ureche: «Man schreibt nicht fiir
das Auge, sondern fiir das Ohr...»*.
Onomatopeile sale sunt incercari foarte
serioase de incantatie muzicala:

Hurre, hurre, hurre!

Schnurre, Rddchen, schnurre!

Se mai zice de obiceiu ca poezia este
inrudita cu visul si lucrul este foarte
adevarat in Intelesul ca universul de sub regimul lunei
se elibereaza de stringenta legilor solare. Deosebirea
fundamentala iIntre starea de veghe si cea onirica este
alta. Lumea prozaica ni se pare impusa, ea € un obiect,
in vis avem sentimentul libertatii creatoare, acolo
suntem demiurgi. Adesea desteptati brusc dupa un vis,
ne culcam din nou spre a-1 continua si nu rareori izbutim
sd reludm comanda umbrelor. Asa dar proza (roman,
teatru etc.), desi apartinand si ea zonei artei ca
fabricatie, diminueaza la maxim sentimentul Eului in
plind conceptie.

Paul Valéry a vorbit de «senzatia de univers» pe
care o trezeste un poem, facand o analogie si cu lumea
visului si gandindu’se la coherenta pe alt plan a acestor
lumi. Adancind imaginea, cred ca trebue sa accentuam
asupra aspectului metafizic al poeziei (i gasesc ca e
o erezie a se repudia in lirica intelectualitatea). Nu
exista propriu zis poezie izolatd, ¢ci numai poetul care
vine cu dinamica si ritmica lui. In orice poezie, in orice
caz, intuesti procesul de organizare a unei noui lumi.
Am inceput odata a vorbi (si voiu da odata la lumina
incercarea) despre «universul poezieiy, tratand despre
fauna, flora, anatomia, antropologia liricei. S’ar putea
intelege de aci cd sensul poeziei este principial vizual.
Cu toate acestea, poetul nu-si desfasura universul
descriptiv, ci dinamic, reveland intai de toate arhitectura
lui cosmica. Imaginea antica a «muzicii de sfere» mi
se pare foarte nimerita aci. Pythagora credea ca astrii



descriu in jurul focului central niste linii circulare,
respectand intre ele intervalele muzicale, asa Incat
produsul general sa fie o armonie planetara (Aristot,
De caelo, 11, 9). Platon, In Republica lui, reia tema
cu imagini mai savante. in jurul unui fus care sti pe
genunchii Necesitatii se Invartesc opt sfere ceresti,
iar pe fiecare din ele canta cate o sirenad, realizand o
armonie de octacord. Ciceronianul Vis al lui Scipion
a popularizat «muzica sferelor» care a devenit o imagine
tipic romantica. Ea este pentru noi o buna simbolizare
a poeziei. Nu este poet acela care nu «canta », care
nu comunica legea acustica a universului sau si care
nu ne spune pe calea aceasta inefabila, indirect, despre
puterea lui plastica.

Placerea superioara pe care o produce lirica vine
din sentimentul ca am patruns Intr’un sistem complet.
Subiectivitatea se interpreteaza aci ca privire a
lucrurilor din partea subiectului muzical, surprins in plina
facere, cu eludarea fenomenalului in sine. De aceea
marile sisteme filosofice sunt de un caracter poetic
izbitor. Opera asa de trudnica in aparenta a lui Hegel
se aseamana, cand ai parcurs-o, cu aceea a lui Dante,
intr’atat subiectul creator se dovedeste de tenace in a
se proiecta intr’un Cosmos exact ca o pendula
eminenta.

«Sinceritatea» poetului trebuie Inteleasd nu ca
indiscretie autobiografica, ci ca revelare a Vointei
ingenue de a crea liber. Foarte adesea poetii mai tineri
gresesc prin aceea ca nestiind, intuitiv, ce este poezia,
incearca a face ceea ce fac si altii, profesand un
mimetism steril in care risipesc foarte mult talent.
Poetul adevarat «asteapta» pana ce Sirenele culcate
pe sferele sufletului sau canta simfonic.

Natural, toate acestea sunt frumoase teorii,
speculatii gratuite asupra poeziei. Nestiind, rational,
ce este poezia, nu putem Intocmi un caet de precepte.
Un poet poate sa fie perfect edificat asupra esentei
lirice si sd nasca poeme moarte. Si Natura viseaza
forme extravagante care nu viaza. Astfel se nasc uneori
monstri incredibili cu aripi, solzi si capete multiple,
adevarate himere inedite. De regula, aceste plasmuiri
terifice mor, fiindca exista alte forme mai simple, a
caror economie organica s’a verificat.

G. Calinescu

Note:

1. Poesia espanola, antologia 1915-1931, par Gerardo
Diego. Madrid, Editorial Signo, 1932.

2. Paul Valéry, Conference in Conferencia, no. 22, 5 Nov.
1928.

3. Panait Stanciov Cerna, Die Gedankenlyrik. Halle, 1913.

4. Vorrede zur ersten Ausgahe der Gedichte

* din Revista Fundatiilor Regale, Caiet de
poezie, fevruarie 1947

(urmare din pagina 23)

materii psihice, grosolane si necunoscute, care
indeamna poetul sa povesteascd o anumita istorie, sa
dezvolte o anumita situatie. Si, pe de alta parte, o data
ales, cadrul in care autorul a hotarat sa lucreze, sa
evoce o alta ,,materie psihica” si atunci se pot fauri
versuri, nu dintr-o implulsie originala, ci dintr-un stimul
secundar, provenit din inconstient. Important este ca
pana la urma vocile sa se armonizeze i, dupd cum am
spus, ma indoiesc foarte mult ca intr-un poem adevarat
numai una din ele sa fie perceptibila.

Acum cititorul poate foarte bine sa se intrebe, unde
am vrut sa ajung cu toate aceste speculatii. Mi-am
dat atata osteneald numai ca sa fes o panza savanta
de o ingeniozitate inutila? Pe legea mea, am incercat
sd vorbesc - nu mie insumi - cum ati fi poate tentati
s-o credeti, ci amatorului de poezie. Mi-ar placea sa
cred ca pe acest amator l-ar interesa sa verifice
afirmatiile mele cu prilejul lecturilor lui. Puteti sa
deosebiti aceste voci in poezia pe care o citifi, sau
cand auziti recitindu-se, sau 1i ascultati pe actori la
teatru? Daca va plangeti ca un poet este obscur si ca
in aparenta nu {ine seama deloc de dumneata, cititor,
sau cd nu se adreseaza decét unui cerc restrans de
initiati din care sunteti exclus - amintiti-va ca ceea ce
incearca sa faca este sa talmaceasca in cuvinte ceva
ce nu poate fi exprimat altfel, si deci intr-un limbaj
care merita poate sa-{i dai osteneala sa-l inveti. Daca
va plangeti ca un poet e prea retoric, ca vi se
adreseaza ca si cum ar fi vorba de o reuniune publica,
incercati sa-1 ascultati in momentele cand nu vi se
adreseaza dumneavoastra, ci se lasa sa fie auzit ca
printr-o indiscretie - si poate fi un Dryser, un Pope
sau un Byron. Sau daca trebuie sa ascultati o piesa in
versuri; apreciati-o ca divertisment, mai intai pentru
ceea ce valoreaza, prin personajele sale vorbind fiecare
pentru sine, la gradul de realitate pe care autorul sau
a putut sa i-1 dea. Poate daca ¢ o piesa de valoare, si
nu va straduifi prea mult sa le auziti, ati putea sa
deosebiti si celelalte voci. Caci opera unui mare poet
dramatic, ca Ilia Respeare, alcatuieste o lume in sine.
Fiecare personaj vorbeste pentru sine, dar niciun alt
poet n-ar fi putut gasi aceleasi cuvinte ca sa-1 faca sa
le spuna. Daca-1 cautati pe Shakespeare, nu-1 veti gasi
decat 1n personajele pe care le-a creat, caci singurul
lucru aidoma la aceste personaje, este ca nimeni altul
n-ar fi putut sa-1 faureasca pe cel mai neinsemnat dintre
ei. Universul unui mare poet dramatic este o lume unde
creatorul este pretutindeni prezent, si pretutindeni
ascuns.

In romdneste de Alexandru Baciu

* fragmente din a unsprezecea conferintd anuala

tinutd la ,,Liga nationala a cartii”, in 1953; din Secolul
XXn. 7/1969
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Foezia s/ poe tul adevarat”’

Poezia e ca o femeie: Ea place sau nu place, si tocmai
pentru acest cuvant, nimeni nu e indreptatit sa spuna ca
o poezie e frumoasa si ca alta nu e. Si, tot pentru acest
cuvant, critica - intrucat priveste fondul unei poezii -
n’are calitate sa-gi spuna parerea. lar tot pentru aceasta,
poezia lui Eminescu - ca fond - poate sa entuziasmeze,
sd facd - pe cei cdrora le place - in a caror simtire
strabate - sd cadd 1n extaz, sd spund ca acest fel de
poezie a intrecut pe a lui Omer etc., cum, de altminteri,
s’a si spus.

Cu forma insi, e altceva, si altceva e cu limba. In
asemenea privinte, nu-i este invoit nimanui a se ingela
decat sub pedeapsa de a fi socotit incult sau halucinat,
sau, chiar, de rea credinta.

Printre cei halucinati sau sugestionati poate fi, si
trebue trecut un inalt §i merituos profesor, care, intr’o
carte de scoald a lui, ca sd justifice greselile de forma si
de limba ale zisului, le ridica la rangul de frumuseti literare
neintrecute, si intemeindu-si modul sau de a vedea pe
greselile ritmice si pe limba dialectara a poeziei populare,
le da ca exemplu de artd si de frumos elevilor sai,
savarsind astfel o crima de les-artd si de les-frumos,
cit si o crima de les-nationalitate, in literatura romana.

Acest d. profesor, pentru care, in fond, am mari
simpatii, deschide poarta templului poeziei si al literaturei
tuturor nechiematilor si lucreaza, inconscient, la
falsificarea simtirei si judecatei generatiunilor tinere, la
injosirea si la descarcarea versificarei si limbei noastre.
E un bun advocat, o recunosc, dar, dacd am trai in
timpii cand adevarul si frumosul erau lucruri sacre,
soarta omeneasca a acestui rethor - cu toate ca ratacirea
lui e de buna credinta - n’ar dainui mult.

Dar alta e cestiunea in sine. Ce e poezia, $i ce €
poetul? sunt obiectele acestei cercetari.

Poezia si poetul, cugetind bine - sunt din nastere si
tot dreptate au avut cei vechi spunand-o. Caci, dupa
cum sunt vase de lut fara luciu, asupra carora cade
lumina in zadar - si dupa cum tot in zadar sunt isbite,
caci nu rasund sau rasuna slab si nearmonios, se afla si
vase de aramad, de argint, de aur care sunt puternic
primitoare de lumina, ce o rasfrang puternic si ce mai
au totodatd, la cea mai mica atingere, o voce fie duioasa,
fie dulce, fie grava si solemnd, dar care intotdeauna
ademeneste, farmeca ori se impune, atat simtirei, cat si
cugetarei.

Dar poetii cei mari nu sunt nici chiar cei cari sunt
din nastere cei care sunt.

Pentru ca cineva sa urce culmile ametitoare ale
poeziei adevirate, se mai cere si o neincetata desvoltare
a simfurilor, caci nu toti oamenii primesc sensatiunile
din afara - ale lumei externe - cu aceiasi putere si tot asa
merge cu celelalte Intipariri pe cari, auzul, gustul, pipaitul
si odoratul, ce merg mai spre adancime sau ce raiman
mai la suprafatd, dupd cum a fost si sensibilitatea
organelor chemate sa le inregistreze. Poezia dar ar fi
numai o exagerare a regimului sensorial al organismului
omenesc §i simfirea ce i-ar urma, ct §i cugetarea, ar
sta - ca intensitate si valoare - in raport cu valoarea
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organelor inregistratoare. Poezia este, prin urmare, in
temeiul acestor principii, simtire §i cugetare ridicate la
patrat, o stare de exceptie si o esire din generalitatea
normelor, iar poetul, in virtutea acelorasi principii, este
supra-omul prin excelentd, alesul sau chematul sa simta
si sd cugete mai mult decat obstea, sa stic mai mult
decat toti, dar sa si sufere mai mult.

Nimic din ce e omenesc, ca si nimic din ce incape
in imperiul cunostintelor nu va ramanea deci strain de
adevaratul poet. O soartd mai dureroasa cu toate ca nici
mai glorioasa nu cunosc - dureroasd pentru cd el e
condamnat sa treaca solitar §i nepriceput prin viata, pana
ce, dupa moartea lui, si adesea nici aceasta decat intr’un
timp cu totul departat, e ajuns de generatii mai apropiate
de intensitatea lui de simtire si de conceptiune.

Oricat de glorios ar fi insa, pentru poet, sa fie supra-
omul de care s’a vorbit, nimeni nu trebuie povatuit sa ia
drumul unor 1naltimi ce te scoate din randul oamenilor.
De altfel, judecand drept, un asemenea drum nici nu-1
pot lua decat predestinatii, care singuri bat pana la capat.
Copii fard chiemare sau halucinatii unei clipe, se
recuceresc repede din ratacirea lor, ajung prozaici si
buni burghezi si foarte buni soti si parinti de familie,
care 1si amintesc apoi ca de-o nebunie de vremea cand
au scris versuri. Ceilalti - vorbesc de cei mai orbiti de
vanitate - staruiesc si isi inchipuiesc ca sunt poeti daca
scriu versuri mai bune sau mai rele ca forma externa -
dar, fiindca ei sunt oameni ca toti oamenii, vad, aud,
pipdie, miros §i gustd ca si mulfimile oricdror obstii
pamantesti, iar, in cazul cel mai bun, ajung poeti searbezi
si plictisitori, nefiind, in cazul cel rau, decat rasfrangeri
ale altora, ale celor mari cari au simtit si au cugetat in
locul lor.

In scurt, poezia cere o simtire puternica si pentru ca
s’o ai se cer doua conditiuni: Un aluat sufletesc din
nastere, aluat care sa se deosebeasca de al celorlalti, si
o intensificare, obtinuta zi cu zi si chiar clipa cu clipa, a
organelor cari te pun in contact cu lumea din afara.

Situata pe marginile celui mai departat dintre cercurile
cu cari normele inconjoara pe oameni, poezia nu este
ajunsa de niciun suflet decat dupa o sensibilizare nespus
de dureroasa si de primejdioasa a intregei fiinte omenesti,
si, aceasta fiind, nici nu trebuie cdutatd in altd ratiune
cauza pentru care adevaratii poeti sunt asa de rari.

Adevaratii poeti sunt pe piméant o parte iInsemnata a
Dumnezeirei: Ei pricep cu desavarsire mai mult ca ceilalti
oameni; sunt cu desavarsire mai mult ca dansii; au
dorinti mai puternice ca ale tutulor, si sunt mai nefericiti
ca oricare altii in mijlocul nesimtirei si nepriceperii celor
mai multi, si in luptd aproape neincetatad cu flacéra
dorintelor din cel care 1i istoveste, cu trebuintele traiului
si cu rautatea limbilor de serpi ce se ridica din toate
partile impotriva lor.

Aceasta e poezia.

Acestia sunt adevaratii poeti.

Alexandru Macedonski

* Universul literar n0.81, duminica, 31 iulie 1916



faf/e il ilandez in /MeZ/é *

William Butler Yeats

Sunt doud feluri de poeti. E poetul in care vibreaza
direct sufletul colectiv al natiei sale si e poetul care intre
acel suflet national si propria sa emotie ageaza o expresie
artisticd noud si individuala. Primii tin mai mult de
caracterul poeziei populare - ceilalti de caracterul traditiei
literare. Poeti ca Burns in Scotia sau ca Sevcenco in
Ucraina ne arata cat de autentica si cat de originala poate
fi o poezie mare populara. Platen sau Mallarme de alta
parte sunt o pilda de nobleta la care poate sa ajunga o
poezie de arta.

Dacai la o astfel de puritate si unii si altii din acesti
poeti sunt rari - cu cdt mai rari sunt aceia care,
reprezentand direct sufletul neamului lor, reusesc totusi
sa creeze un stil propriu de o mare arta literara: poetii
cari sunt totdeodata simbolul sufletesc al unui intreg
popor si Incantarea artistica a celor putini. Un astfel de
poet este William Butler Yeats, poetul irlandez care scrie
in limba engleza si care a luat in anul 1923 premiul Nobel
pentru literatura.

Nu stiu dacéd acei care i-au dat premiul au vrut sa
rasplateasca si sa sarbatoreascd in Yeats cea mai inalta
incarnatie poetica a sufletului irlandez sau poate cel mai
mare poet de limba engleza, in viata. Lucrul dealtminteri
nu importa. Ceeace importa ¢ aceastd dubla ipostaza a
poeziei lui Yeats.

Imi dau seama cat de greu e sa scrii despre o poezie
aproape necunoscuta la noi in tara. Greutatea se mareste
prin faptul ca aceastd poezie foarte specific irlandeza
are o atmosfera si traditii care 1i sunt proprii $i o
muzicalitate speciald, care scapa oricarei traduceri. Yeats
e Tnainte de toate un poet liric, chiar cand a scris teatru,
chiar cand a scris proza - si poezia lirica nu se poate
diseca intelectual ca o teorie, nici explica agsa cum se
povesteste un roman.

Poezia irlandeza se prezinta ca un fenomen aparte in
istoria literaturilor europene. Ea, fatd de evolutia lor
paraleld si oarecum influentata de aceleasi modele si de
aceleasi mitologii, a urmat un drum singuratec, hotarit
de o traditie si de un trecut propriu pe care il impartaseste
cu celelalte graiuri celtice. Nu s’a impartasit la marele
isvor de inspiratie si de culturda greco-latin, decat cu
totul indirect prin mijlocirea bisericei catolice, ramanand
credincioasa 1n spirit si literd vechilor ei legende si
anticilor ei zei. Astfel ca marele fenomen uman, care in
Europa occidentald intreagd, pand in Ungaria si Polonia
catolica, a determinat Umanismul i Renagsterea in directa
legaturda cu cultura mediteraneana a Grecilor si a
Romanilor, n’a avut putere asupra sufletului irlandez.

Dupa o eflorescenta splendida a vechei poezii, mai
ales epice, care se intinde cam intre anii 400-1100 dupa
Christos si dupa multe vicisitudini istorice, decaderea
limbei gaelice urmeaza cuceririi engleze. Cuceritorii, mai
ales dela Cromwell incoace, in secolul al X VII, al X VIII
si in prima jumatate a veacului trecut, au putut alunga
treptat graiul irlandezilor: limba gaelicd, isgonind-o la tara,

in regiunile cele mai departate, pe coaste pustii, in insule
singuratice ca insulele Aran, n’a putut-o nsa starpi, cum
n’au putut starpi in afard nici limba galica din Tara
Galilor, nici graiurile celtice din Scotia de Nord-West.
Dar - fenomen aproape unic in lume - sufletul a rimas
profund gaelic acolo chiar unde limba engleza a isbandit
Afara de Ulster, - partea de Nord-Est a Irlandei, - unde
avem a face cu Englezi imigrati in masa si protestanti,
tot restul catolic al insulei, marea majoritate, desi vorbeste
si scrie englezeste, 1si pastreaza si sufletul si traditia
irlandeza. Acest lucru a dat poeziei irlandeze un aspect
deosebit, pe care nu-1 mai regasim aiurea.

Mai intai a despartit-o in doud: intr’o literaturad de
limba gaelica si intr’una de limba anglo-irlandeza.
Anglo-irlandeza sinu engleza, caci aceasta literatura si
in specie poezie, desi scrisd pe englezeste a fost atat de
influentata nu numai de fondul sufletesc irlandez, dar si
de intorsaturi, idiotisme, sintacsa sau expresii luate direct
din limba gaelica, de ritmul si de scandarea speciala poeziei
gaelice unde accentele sunt diferite cu cele intrebuintate
in versul englez, in cat pe dreptate putem vorbi de o
limba si de o poezie anglo-irlandeza. Poetul si criticul
irlandez Mac-Donag, impuscat in revolta din 1916 si
care a scris un interesant volum despre ,,Litaratura
Irlandeza”, a botezat cu termenul de ,,Irish-mood”
specificul sufletului irlandez care se exprimd concomitent
in doua poezii diferite ca limba si ca sentiment.

Si astdzi inca, dupa renasterea nationala dela sfarsitul
secolului al XIX-lea gi mai ales dela inceputul veacului
nostru care a culminat cu creearea Statului Liber Irlandez
si in fapt cu independenta intreaga a Irlandei celtice si
catolice, se pune intrebarea daca Irlandezii vor duce mai
departe o limba moartd de sute de ani pentru imensa
majoritate a populatiei sau isi vor desvolta sufletul
national intr’o limba straina.

Un popor modern, sub ochii nostri, isi pune aceeas
problema pe care si-au pus-o candva Dacii in tinuturile
Carpatice. N’ar fi lipsita de interes o cercetare sub acest
unghi a literaturii $i mai ales a poeziei romanesti. O
cercetare care s lamureasca in ce masura vechiul suflet
bastinas traco-iliric (dupa unii Invatati popoarele tracice
si ilirice erau in-rudite de aproape cu Celtii) mai traeste
si se mai exprima in limba noastrad latind impusa de
Traian.

Lirica romana de azi, atat de influentata de folklor si
de traditii populare stravechi, ne-ar indica desigur
un raspuns satisfacator atator intrebari, care raman
nerezolvate daca le cercetam numai de pe taramul latin -
precum poezia anglo-irlandeza nu s’ar putea pricepe de
loc privitd numai de pe malul englezesc si din punctul de
vedere strict al graiului in care se exprima. Cu singura
diferenta ca limba romana a urmat dela origina ei latina
un drum lung de diferentiere, pe cand limba anglo-
irlandeza nu e de cat la inceputul acelui drum.
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De altminteri o poezie specific irlandeza in limba
engleza n’a putut sd se nascd numai decat. A trebuit ca
graiul cuceritorilor sd devie limba obignuita a mai multor
generatii consecutive de celti si sa se fi adaptat perfect
poporului cucerit, transformandu-se in parte, ca o
manusd care imprumuta forma méanei si se deformeaza
dupa dénsa, pana ce Irlandezii au putut sa-i daruiasca
expresia cea mai intima a unui suflet national legat in
exprimare de limba gaelica. Acest fenomen explica faptul
decadentei treptate a vechii literaturi gaelice, una noua
intr’o limba tot mai strdind poporului. In decursul
ultimelor doud veacuri mai ales, ne mai putandu-se ivi
cu aceleasi caractere de viabilitate. Aceluias fenomen i
se mai datoreste ca scriitori mari ca Oliver Goldsmith,
Swift, Sheridan, desi irlandezi, n’au putut in englezeste
sd-si exprime sufletul national, ci s’au exprimat doar
individual, ca englezi.

A fost nevoe de impamantenirea limbii engleze in
Irlanda, de transformarea ei in anglo-irlandeza, ca
scriitorii carora li se datoreste Pthe Irish-Revival,
renasterea irlandeza, dela precursori ca Hide, Ferguson,
Mangan pana la Synge, A. E. (pseodonimul lui G. W.
Russel), Padraic Colum, James Stephens si altii, in frunte
cu W. B. Yeats, cel mai celebru dar si cel mai reprezentativ
dintre toti.

Care au fost elementele ce au contribuit la formarea
acestei atat de remarcabile renasteri a sufletului gaelic
in poezia anglo-irlandeza de la sfarsitul veacului trecut
si Inceputul secolului nostru, elemente ce implicit se
regasesc in poezia lui Yeats a carui postament o formeaza?
Ele pot fi reduse la patru:

1. Lipsa in literatura irlandeza a Renasterii si deci a
fenomenului grecolatin prezent la mai toate celelalte
literaturi europeene, inclusiv cea engleza.

2. Legatura intima a poeziei irlandeze cu pamantul si
traditiile populare.

3. Legatura ei cu puterile supranaturale si credinta in
zane i mitologia straveche, si in sfarsit.

4. Nota specifica a misticismului gaelic: puterea
vizionara a liricei irlandeze atat de concreta totusi in
exprimarea ei.

Irlanda n’a avut Renastere. N’a cunoscut acel
covarsitor fenomen care, de la descoperirile lui Copernic
si Galileu, ale lui Columb si urmasilor sai: marii navigatori
pana la filozofia cartesiand, pand la opera
enciclopedistilor si a rationalistilor secolului al XVII, pana
la Revolutia Franceza, a influentat atat de puternic
sufletul european. Irlanda in literatura ei proprie n’a
cunoscut reinvierea antichitatii clasice. Ea si-a urmat
neturburat traditia medievala si, peste evul-mediu si religia
catolica, traditia gaelica fata de noua literaturd dramatica
si lirica introdusa de poetii elizabetani in Anglia vecina si
fatd de Renasterea greco-latind a intregului Apus
european.

Redesteptarea nationala din Secolul al XIX-lea, iata
adevarata Renastere literard a poporului irlandez. Si aici
se impune o comparatie cu literatura romana. Nici
literatura noastrd n’a cunoscut o Renastere in sensul
apusean al cuvantului (ca bundoara Polonia vecina, dar
catolicd). Si la noi evul-mediu oriental s’a prelungit in
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literatura pana la scoala ardeleana peste munti, pana, si
mai tarziu, la romantici, In Principate asa ca si noi am
fost nevoiti sa inlocuim, ca in Irlanda, o traditie clasica
inexistenta cu stravechea traditie a liricei populare.

Aceasta lipsda a unei Renasteri literare in sensul
apusean, a unor modele clasice, a unor tipare evoluate
gata pe care literatura nationald n’ar avea decat sa le
desavarseasca, lipsa unui clasicism, ca bundoara cel al
secolului al XVII francez sau cu un secol Tnainte cel
englez sub domnia Elizabetei, si inlocuirea lor cu traditii
etnice foarte vechi ce mai traesc intens in popor, explica
desigur primitivismul, dar si prospetimea multor poezii
irlandeze, cum explicd primitivismul si prospetimea liricei
romanesti.

Aceste consideratii ne aduc la al doilea element
constitutiv: legatura intima a poeziei irlandeze cu pamantul
si traditiile tarii; sentiment ce-si gaseste o fireasca
radacind in glia si sufletul stramosilor. Dar pe langa acest
caracter de primitivism straniu, de foarte veche omenire,
de cea mai veche civilizatie de pe continentul nostru,
civilizatia celta, pe langa legatura autentica, profunda cu
sufletul popular si cu patria milenara ceeace ne loveste
mai ales intr’o poezie irlandeza, fie ca e tradusa din
gaelicd, fie ca e scrisa direct pe englezeste cum e cazul
cu Yeats este caracterul acela de misticism atat de diferit
si de misticismul ortodox-slav si de misticismul catolic-
latin, al altor popoare si, mai ales, de sufletul puritan
englez. Sub haina catolica, sub credinta cea mai fierbinte
catolica, Irlandezul, in afara de Ulsterul protestant al
colonistilor englezi a rdmas sufleteste paganul de alta
data. Mitologia gaelica, cu simbolurile si legendele sale
fermecatoare, cu zeii si eroii ei proprii, joaca, in poezia
lui Yeats, un rol precumpanitor. Vechiul suflet celtic mai
adasta inca viu in Irlanda, el traeste, intr’o intimitate de
fiecare zi, cu aceste puteri supranaturale care dau
lucrurilor, evenimentelor cat de marunte ale vietii, un
ecou spiritual nesfarsit.

Tot teatrul lui Yeats 1i std marturie si mai toata poezia
sa lirica. In special credinta in zane si in puterea lor
supraomeneasca, atat de raspandita in toata Irlanda si
atat de diferita, prin intensitatea si realitatea ei, de aceeas
credinta la alte popoare, coloreaza specific poezia i o
face sd fie, in definitiv, un basm adevarat pentru copiii
mari.

Criticii englezi au spus despre poezia lui Yeats cide o
incantatie. O incantatie, o formula de vraja, trebue sa o
inveti pe de rost ca farmecul sa se produca. As fi foarte
fericit daca aceasta mica exploratie in jurul unei lirici si
unei literaturi prea pufin cunoscute ar putea indemna la
citirea in original a poeziilor lui Yeats.

Iar invatamantul, pe care socotesc ca trebue sa-l
tragd poezia romana din succesul formulei poetice
irlandeze, e urmatorul: poezia unui popor nu poate deveni
de interes universal inainte de a-si fi gasit si exploatat
propriul sau suflet national in forma artistica cea mai
inalta. Poezia lui Yeats std pilda vie al acestui adevar.

Ion Pillat

* fragment din Luceafarul, anul 11, no.4, aprilie 1936



Arta y&'/zz{ leana fa/f(/ na

Joi, 8 martie, in Salonul Artelor de la Centrul Cultural
,,Dundrea de Jos”, a avut loc lansarea cartii Arta feminina
galateanda scrisd de Corneliu Stoica si tiparita la editura
Centrului Cultural ,,Dunarea de Jos”.

Ceade a21-acarte a lui Corneliu Stoica din domeniul
artelor vizuale, Arta gadldteana feminina
(Editura Centrului Cultural ,,Dunarea de Jos” Galati,
2018), este o lucrare dedicata femeilor creatoare de arta
plasticd nascute in Galati si in localitati ale judetului,
adoptive sau care au activat o anumita perioada de timp
in orasul de pe malul stang al Dunarii.
Scopul urmarit de autor este firesc acela
de a evidentia contributia acestor artiste
la dezvoltarea artei romanesti si
internationale si, bineinteles, de a le
promova, de a le face cunoscute unui
public cat mai larg. Sunt plasticiene care
au trdit sau traiesc in Galati, In alte centre
culturale din tara (Bucuresti, lasi, Bacau,
Brasov, Buzau, Ramnicu Valcea, Sibiu,
Tulcea), dar si peste granite, n Anglia,
Belgia, Canada, Coreea de Sud, Elvetia, |
Franta, Germania, SUA, Australia.

Cartea cuprinde articole pentru 100

CORNELIU STOICA

ARTA GALATEANA FEMININA

Filiues Ceniralis dubvwrsl uindens de s’
Galatl- aneh,

care isi aduc contributia la dezvoltarea artei dincolo de
granitele Romaniei sunt si ele in numar mare: Diana Nour,
Mihaela Lefterache, Irina Pantiru (Anglia), Ecaterina Elian
(Franta), Dorina Alexandrescu, Adina Drinceanu (Italia),
Rodica Costianu (Elvetia), Oana Cosug (Belgia),
Alexandra Dragutescu (Canada), Diana Schor, Maria
Dumbrava (SUA), Simona Soare (Coreea de Sud) etc.

Munca lui Corneliu Stoica pentru elaborarea acestei
carti a fost imensa, bazata pe o documentatie riguroasa
in arhive si biblioteci, parcurgerea literaturii de
specialitate si a unor reviste literare cu
rubrici dedicate artelor vizuale, consultarea
site-urilor personale ale artistelor aflate In
viatd, intretinerea unei corespondente bogate
cu cele mai multe dintre acestea. De aici
informatiile biografice atat de consistente,
care, in afara datelor de identitate si a
studiilor, cuprind referiri la expozitiile
personale si colective locale, nationale sau
internationale, participari la simpozioane si
tabere de creatie din tara si din strdinatate,
lucrari de artd monumentald, publicatii,
distinctii, colectii private si de stat in n care
| se gasesc lucrari ale lor. Un rol important in

de artiste nascute intre 1893 (Dorothea-

Lola Schmierer-Roth) si 1994 (Andreea Remenyi
Susanu). Este scrisa sub forma unui dictionar, dar
parcurgand volumul de informatii si comentariile facute
pe marginea creatiei fiecareia, constatam ca este mai
mult decat un astfel de gen de lucrare. Intdlnim nume
devenite notorii pentru arta romaneasca si nu numai,
dar si cateva mai putin cunoscute, trecute in imparatia
umbrelor vesnice (Georgeta Ardmescu-Anderson, Jeanne
Coppel, Silvia Cambir, Clara Cantemir, Lucia Cosmescu-
Vasiliu, Emilia Dumitrescu, Elena Hanagic, Rodica
Margareta Hanagic, Florica Hotnog-Tatulescu, Emilia
Iacob, Elena Haschke-Marinescu, Carmen Rachiteanu,
Ileana Radulescu, Paraschiva Smirnov, Teodora Spataru-
Ianculescu, Doina Stefanescu, Margareta Stefanescu-
Ciurdareanu, Mala Zamfirescu-Bedivan), alaturi de unele
aflate in plina glorie a carierei sau la maturitatea creatiei
(Eugenia-Gina Hagiu-Popa, Veronica Costea-Cordali,
Aurelia Calinescu, Jana Andreescu, Mariana Gavrila-
Vesa, Gabriela Georgescu, Liliana Jorica Negoescu,
Maria Manea-Campeanu, Carmen Poenaru, Ecaterina-
Tina Popa, Anca Tofan, Angela Tomaselli, Aurelia
Tudorache, Elena Vlad-Lot), sau de altele aflate in plin
proces de afirmare (Adriana Chebac, Roxana Ciucalau,
loana David, Elena Fabiana Dima, Rodica Gherghinoiu,
loana Harjoghe-Ciubucciu, Cristina Hartescu, Elena Ilas,
Crenguta Macarie, Xenia Pamfil, Simona Pascale,
Simona Soare, Monica Turcu, Adina Moldova Titrea
etc.). Artistele traitoare in alte tari, care au emigrat si

cadrul articolului fiecarei artiste il are
comentariul pe margine creatiei. El este facut cu
obiectivitate, din perspectiva criticului avizat, care cauta
sd reliefeze trasaturile esentiale al operei respectivei
artiste, temele si motivele predominante, stilul, tehnicile
de transpunere plastica. Propriile consideratii si aprecieri
critice autorul le Intareste uneori cu citate din prestigiosi
critici de arta (Petru Comarnescu, lonel Jianu, Maria
Magdalena Crisan, Adrian Silvan Ionescu, Mariana Vida,
Luiza Barcan, Victoria Anghelescu, Valentin Ciuca, Pavel
Susard) sau extrase din corespondentele electronice
primite. Articolele sunt insotite de fotografii-portret ale
protagonistelor cartii, iar la sfarsitul fiecaruia se indica
si bibliografia parcursa. Cartea este ilustrata cu aproape
200 de reproduceri color, distribuite pe 80 de pagini,
tipdrite pe hartie cretata, ceea ce ne face sa subliniem ca
ne aflam in fata unui adevarat album de arta.

Scrisa cu acribie si responsabilitate pentru cuvantul
incredintat tiparului, noua carte a poetului, criticului si
istoricului de arta Corneliu Stoica se impune prin ineditul
abordarii unei teme de maxima importanta si valoarea
pe care o are pentru istoria artei romanesti in general si
a celei galatene 1n special. Calde felicitari Centrului
Cultural ,,Dunérea de Jos” Galati (manager, poeta Florina
Zaharia), institutie care a imbratisat proiectul autorului
si s-a straduit ca din fondurile proprii sa editeze acest
volum, instrument ,,important si util atat cititorilor ubitori
de artd cat si specialistilor din domeniu”.

Silvia Dumitriu
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Obiceiuri de iarna la Dunarea de Jos

Centrul Cultural ,,Dunéarea de Jos™ a lansat, pe 23
februarie a.c., volumului I al cartii ,,Obiceiuri de iarna
la Dunarea de Jos”, o antologie de colinde si datini din
judetul nostru.

Evenimentul, desfasurat in prezenta autoarelor,
Iuliana Bancescu, cercetator la Institutului National al
Patrimoniului Bucuresti, si colega noastrda Laura
Elisabeta Panaitescu, referent in cadrul Serviciului
Cercetare, Conservare si Valorificare a Creatiei si
Traditiei Populare, s-a bucurat de prezenta numeroasa
a colaboratorilor din judet, primari, instructori culturali,
bibliotecari, profesori, invatatori si directori de camine
culturale, dar si de reprezentanti ai unor institutii de
cultura gilatene.

Proiectele de cercetare Tezaur Etnofolcloric si
de editare CD/DVD/tiparituri Valori autentice ale
creatiei populare din judetul Galati, derulate in
cadrul programului Pomul Vietii pe parcursul anului
2017, de catre Serviciul Cercetare, Conservare si
Valorificare a Creatiei si Traditiei Populare, s-au
alaturat, la nivel national, programului Cultura
traditionald - potential national contemporan initiat
de Institutul National al Patrimoniului si au avut ca
rezultat editarea acestui volum. Informatiile cuprinse
in paginile cartii, cat si pe CD-ul atasat acesteia, se
regasesc, incepand din 2017, si in arhiva Institutului
National al Patrimoniului, aflat in directa subordonare
a Ministerului Culturii si Identitatii Nationale, in acest
fel, patrimoniul cultural al judetului Galati, in ceea ce
priveste obiceiurile de iarna, fiind conservat si
valorificat la nivel national.

Corina Mihaiescu, Sefa Serviciului Cercetare
Aplicata si Promovare din cadrul Institutului National
al Patrimoniului Bucuresti, prezenta la eveniment, a
subliniat ca: ,,aceasta carte contine o identitate a
dumneavoastra, de aici, si a noastra, o
identitatea nationald pe care doamna
Bancescu, alaturi de Centrul Cultural
,Dundrea de Jos” prin doamna
Panaitescu, ne-au oferit-o noua. Prin
aceasta carte ne sunt redate noua niste
comori”.

Una dintre autoarele acestui volum,
Iuliana Bancescu, doctor in litere si
cercetator cu experientd in cadrul
Directiei de Patrimoniu Imaterial a
institutului bucurestean, a multumit
tuturor celor din judet care au sprijinit
cercetarea si ,,au avut stiinta si
ingaduinta de a asculta intrebarile noastre
uneori sacditoare, pentru a putea scoate
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la lumina tot ceea ce are mai frumos localitatea
respectiva”, dar a tinut sa mentioneze si ca acest
proiect ,,apartine judetului Galati, apartine Romaniei,
apartine patrimoniului nostru national” si, la final, a
dorit s multumeasca tuturor celor care conserva
aceste valori.

Volumul, asa cum este mentionat in prefata, si-a
propus investigarea potentialului contemporan al
obiceiurilor de iarna din judetul Galati si cuprinde
cercetarea realizatda in localitdtile considerate
conservatoare in privinta traditiilor: Tulucesti, Odaia
Manolache, Mistacani, Brahasesti, Piscu, Namoloasa,
Branistea, Suceveni, Baleni, Costache Negri, Radesti
si Schela.

Cei prezenti au avut parte, in finalul evenimentului,
de un bogat program artistic traditional sustinut de
Ansamblul Folcloric ,,Doina Covurluiului” al Centrului
Cultural ,,Dunérea de Jos” si au primit cate exemplar
al cartii.

Eugenia Notarescu,
Sef Serviciul Cercetare, Conservare §i
Valorificare a Creatiei si Traditiei Populare




Foluloral rominess in cf/’ﬂa,b‘/&/ ourgpear

In luna noiembrie a anului 2016 am avut plicerea
sd fiu invitat de colegul meu de breasla din Timisoara,
coregraful Marius Ursu, pentru a preda jocuri populare
sud-moldovenesti in cadrul unui seminar la care au
participat studenti din mai multe centre universitare,
membri ai unor ansambluri folclorice studentesti.

Alaturi de studentii participanti la atelier, doua
personaje carismatice mi-au atras atentia, datorita
seriozitatii, atentiei si usurintei cu care invatau jocurile
noastre.

Am aflat apoi ca cei doi - sot si sotie - sunt Liz
Mellish si Nick Green, o familie de englezi din Londra,
dar care au un apartament si in Timigoara. Ne-am
imprietenit mai apoi i ne-am regasit la colocviile de la
Busteni, unde le-am propus sé realizam interviul acesta.
Au primit cu bucurie $i cu interes aceastd propunere.

CV-ul lor este unul impresionant, relevand interesul
pentru dans 1n general si pentru folclorul coregrafic
romanesc in special.

Amandoi au inceput s danseze de tineri. Inainte
de a fi interesata de dansurile din Europa de sud-est,
Liz a experimentat baletul si dansul scenic, iar Nick
muzica populara si dansul morris. iImpreuna predau
dansuri bulgaresti si romanesti pentru Societatea de
Dans International Folcloric (SDIF) si Scoala Imperiala
a Profesorilor de Dans (SIPD). Au publicat brosuri
despre Romania si Bulgaria, iar din 1999 gazduiesc un
site web recunoscut la nivel international
(www.eliznik.org.uk) cu referire la cultura traditionala
din Romaénia si Bulgaria.

In Londra au fost membri ai unor grupuri de dans:
grupul romanesc Martisorul Londra, grupul
macedonean Sonce, grupul maghiar Balaton, grupul
balcanic Shorenka, ansamblul bulgar Tanec. Timp de
aproape 20 de ani Nick a condus grupul de muzica
populara Vupros din Balcani.

In ultimii 25 de ani au facut peste 30 de vizite de

cercetare in Romania §i in multe alte tari sud-est
europene, pentru a vedea si experimenta formele de
muzica i dans traditional din aceste spatii.

Din 2005 au devenit interesati indeosebi de folclorul
din zona Banatului, participand la numeroase seminarii
coregrafice pentru o intelegere detaliata a formelor
de dans din aceasta zona. Antropolog de formatie, Liz
a realizat un studiu antropologic despre vietile
dansatorilor de folclor din Ansamblul Timisul din
Timisoara, studiu intitulat Dansul prin oras si dincolo
de el - Vietile, miscarile §i spectacolele intr-un
ansamblu popular romdnesc incheiat in 2013.

Nick a absolvit si el un masterat in Studii de Dans
la Universitatea De Montfort din Leicester, cu
dizertatia Practici de dans in Banat; dansuri
montane din mediul urban.

Amandoi sunt membri activi ai Consiliului
International al Muzicii Traditionale (CIMT) si, in
special, In grupurile de studiu privind etnocoreologia,
muzica si dansul din sud-estul Europei. Ambii prezinta
in mod regulat lucrari despre dansul si antropologia
roméneasca la conferinte si simpozioane pe aceste
teme.

In 2012 Primaria Timisoara le-a oferit Diploma de
Excelentd pentru activitatea lor de promovare a
folclorului roméanesc.

Colegii mi-au povestit ca cei doi au in locuinta din
Timisoara o importantd arhiva de folclor roméanesc -
CD-uri, DVD-uri, discuri de vinil, volume de studii,
dar si costume populare, arhiva ce ar face invidiosi pe
multi cercetdtori romani.

Las cititorilor revistei noastre plicerea de a
parcurge interviul cu cei doi specialisti britanici, prieteni
ai nostri i ai Romaniei, adevarati ambasadori ai
folclorului romanesc in Anglia si in lume.

loan Horujenco
Traducator prof. Lacramioara Goga

Curriculum Vitae

Liz Mellish PhD (UCL)
Nick GREEN. MA dance, CPhys, CEng.

Liz Mellish si Nick Green s-au aratat interesati de
dansurile din sud-estul Europei la sfarsitul anilor 1970
si de-a lungul anilor au facut numeroase calatorii in
Europa de Sud-Est calatorind in Romaénia i Bulgaria
si de curand in Grecia, Macedonia, Serbia, Albania,
Croatia si Bosnia participand la numeroase ateliere

de dans si desfasurand cercetari etnografice in dans,
muzica, costume si obiceiuri din zona.

Améandoi au inceput si danseze de tineri. Inainte
de a deveni interesatd de dansurile din Europa de
sud-est, Liz a experimentat baletul si dansul de scena
si Nick muzica populara si dansul morris. Ei predau
dansuri bulgaresti si romanesti pentru Societatea de
Dans International Folcloric (SDIF) si Scoala Imperiala
a Profesorilor de Dans (SIPD), oferind sfaturi privind
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restructurarea programelor bulgare SIPD la mijlocul
anilor 1990 si au publicat brosuri despre Romania si
Bulgaria s completeze programa nationala a Societatii
Imperiale a Profesorilor de Dans (SIPD) si programele
de insigne de argint ale Societétii pentru Dansul
Folcloric International (SDIF). Din 1999 au gazduit
site-ul web www.eliznik.org.uk, care este un site
recunoscut pe plan international in limba engleza, cu o
acoperire detaliatd a culturii traditionale romanesti,
bulgare (si sud-est europene).

De-a lungul timpului au dansat cu mai multe grupuri
de dans din Londra: grupul romanesc Martisorul
Londra, grupul macedonean Sonce, grupul maghiar
Balaton, grupul balcanic Shorenka si ansamblul bulgar
Tanec. Timp de aproape doudzeci de ani, Nick a
condus grupul de muzica populara Vupros din Balcani.

Interesul lor s-a concentrat asupra dansului si
culturii roméanesti, dupa ce s-au alaturat grupului de
dans Martisorul Londra, care a fost infiintat de
studentii din Bucuresti in 1992. Aceasta implicare in
realizarea coreografiilor de dans romanesc a oferit o
introducere in gama largd de diferite regiuni
etnografice, cu stiluri distincte de muzica si dans din
Romania.

Acest lucru a insemnat o perioada de vizitare a
regiunilor etnografice ale Romaniei si participarea la
cursuri de dans in localitati din Romania, efectuand
peste 30 de vizite de cercetare iIn Romania si in multe
alte tari din Europa de sud-est in ultimii 25 de ani pentru
a vedea si a experimenta formele de muzica si de dans
traditional regional.

Incepand cu anul 2005, au fost interesati de
regiunea Banatului dupa vizita lor in Timisoara la
Festivalul Inimilor si la seminarul coreografic
organizat de maestrul Toma Frentescu. Acest seminar
coregrafic anual este predat de Laita Stanescu (2005-
2008) si Marius Ursu si coregrafi din ansamblurile
profesionale romanesti care sunt invitati la acest
festival in fiecare an. Timp de 12 ani acestea le-au
inlesnit o intelegere detaliata a formelor de dans din
partea mai multor experti ale ansamblurilor din
majoritatea regiunilor din Romania, la un nivel de
competentd de dans care nu este disponibil in mod
obisnuit in timpul turneurilor culturale pentru
participantii care nu sunt romani.

Dupa cariera in administratia guvernamentala (Liz)
si inginerie electronica (Nick), au schimbat cursul
pentru a urma o a doua carierd in mediul academic.
Liz a absolvit un masterat in studii despre Europa
Centrald si de Sud-Est (2006) la Scoala de Studii
Slavonice si Est-Europene din cadrul Universitatii
College London (UCL), in cadrul careia a studiat
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antropologia din sud-estul Europei si limba roméana (cu
accent pe competentele de citire pentru mediul
academic). Disertatia ei a analizat motivele pentru care
romanii §i cei care nu sunt romani aleg sa participe la
dansuri romanesti in Marea Britanie. Dupd absolvirea
masterului, a inceput un doctorat la UCL, care a fost
un studiu antropologic despre vietile dansatorilor de
folclor din Ansamblul Timisul, din Timisoara, intitulat
Dansul prin oras si dincolo de el: Vietile, miscarile
si spectacolele intr-un ansamblu popular romdnesc
pe care l-a incheiat in 2013. De atunci a lucrat ca
cercetdtor independent in proiecte de investigare a
dansului social, a evenimentelor culturale si a practicilor
coregrafice din regiunea Banat din Romania, precum
si a conexiunilor de dans intre Balcani si Marea
Britanie.

Nick a absolvit in 2011 un master in Studii de Dans
la Universitatea De Montfort din Leicester. Disertatia
sa a fost intitulata Practici de dans in Banat: dansuri
montane din mediul urban. De asemenea, el continua
si acum in calitate de cercetdtor independent care
investigheaza practicile dansului social romanesc in
contextul sud-estic european si este interesat de dansul
traditional ca un comportament comunitar Tn prezent
si de analiza dansului ca o intelegere a modurilor locale
de miscare.

Sunt membri activi ai Consiliului International al
Muzicii Traditionale (CIMT) si, in special, grupurile
de studiu CIMT privind etnocoreologia, muzica si
dansul din sud-estul Europei. Liz este secretarul
Grupului de Studiu privind muzica si dansul din
sud-estul Europei din 2010. Ambii prezintd in mod
regulat lucrari despre dansul si antropologia
romaneasca la conferinte academice si continua sa
facd parte din micile echipe de cercetatori care
reprezintd Romania in cadrul Consiliului International
al Comunitatii Academice de Muzica Traditionala, care
lucreaza indeaproape cu colegii care reprezinta institutii
academice in alte tari din sud-estul Europei si dincolo
de acestea.

In 2009 au cumparat un apartament in Timisoara,
care le permite sa fie la evenimente culturale in oras
mai regulat atat pentru proiecte de cercetare, cat si
pentru plicerea personald. In prezent, acestia isi
impartasesc timpul Intre a trai in Londra si Timigoara,
unde se desfasoard cercetarea dansului, muzicii si
obiceiurilor locale, in special in stransa colaborare cu
un coleg de la Institutul de muzicologie din Serbia.

In anul 2012 au primit Diploma de Excelenti din
partea Primarului Timisoarei cu privire la activitatea
lor de promovare a folclorului romanesc si, in special,
al Banatului.



1. Cdnd si in ce context a avut loc primul
contact al dumneavoastra cu dansul popular sau
cu folclorul romanesc in general?

Pentru amandoi s-a intamplat pe scena ,,dansului
popular international” din Marea Britanie la sfarsitul
anilor 1970 si 1980. Dansurile din Europa de sud-est
au devenit foarte populare de la mijlocul anilor 1980,
iar profesorii de specialitate din Olanda si SUA au
vizitat Marea Britanie pentru a preda cursuri de dans.
Primul profesor roman care a venit la Londra a fost
Silviu Ciucumis din Galati, care s-a mutat in Olanda la
sfarsitul anilor 1970. Repertoriul de dans in acest
moment consta in mare parte din dansuri mici,
coregrafice, provenite de la Teodor Vasilescu sau
Alexadru si Mihai David care lucrau in SUA.

In urma acestor cursuri am inceput amandoi cursuri
de dans organizate in sud-estul Europei. Liz a vizitat
pentru prima datd Roméania in aprilie 1988 la un turneu
de dans popular organizat la Sibiu, condus de Silviu
Ciucumis. Prima célatorie a lui Nick a fost condusa
din nou de Silviu Ciucumis in Maramures in august
1990. Dupa aceea am continuat turneele in diferite
regiuni si Incepand cu anul 1997 am inceput sa
calatorim prin Romaénia si prin alte tari in timpul
vacantelor cu o masina de inchiriat si vizitand cat mai
multe regiuni si festivaluri pe care am putut sé le facem
in decurs de o sdptamana sau doua.

In 1992, un grup de studenti romani din ansamblul
Bucurestiului Doina al CCS, care a venit Tn Anglia
pentru a participa la un festival popular in Broadstairs,
a ramas in Londra pe cand colegii lor s-au intors in
Roménia. Au inceput un mic grup de dans la care ne-
am alaturat si am dansat multe coregrafii cu ei aproape
18 ani, pand cand grupul de dans a incetat sa se mai
intalneasca, deoarece organizatorii romani aveau
familii tinere i locuri de munca.

2. Antropologie, etnografie, etnocoreologie,
dans, sunt activitdti care apar pe cartea
dumneavoastra de vizita. Sunt ele legate doar de
creatia si cultura arhaica romdneascd, sau studiati
si cultura altor popoare?

Dansul a fost intotdeauna o parte a vietii noastre,
iar din anii ’80 acest lucru a fost centrat pe practicile
de dans din Roménia, Bulgaria, Macedonia si Ungaria,
precum si alte tari din Europa Centrala si de sud-est.
In trecut am predat dansuri din Romania si Bulgaria
englezilor (prin Societatea pentru Dans Popular
International si Societatea Imperiala a Profesorilor de
Dans), desi acum rareori se mai intdmpla.

Interesul nostru fatd de etnografie a aparut din
dorinta noastra de a cunoaste mai multe despre locurile
de unde proveneau dansurile pe care le-am Invatat.
Acest interes a crescut in timpul calatoriilor noastre

in Romania si Bulgaria in anii 1990 si 2000, explorand
cat de multe regiuni puteam. Pentru noi, etnografia
este studiul culturii In acest moment, dar traditiile si
obiceiurile se bazeaza pe trecut, cunostintele noastre
etnografice trebuie sa se refere la practici culturale
sau ,,arhaice” anterioare care nu mai pot fi practicate.

Antropologie

Pentru diplomele noastre de masterat si pentru
doctoratul lui Liz am cercetat contextul contemporan
al dansului n orasul Timigoara. Masteratul lui Liz s-a
focalizat pe ,,antropologie” si mai ales pe cel al Europei
contemporane din sud-estul Europei, iar masterul lui
Nick s-a axat pe ,,studiile de dans” descrise in literatura
antropologica.

Coregrafie etnografica

Lucrarea lui Nick se concentreaza mai mult pe
aspectele de coregrafie etnografica ale studiilor de
dans, In timp ce lucrarea lui Liz are o perspectivd mai
antropologica.

Suntem membri ai organizatiei internationale ale
Consiliului International al Muzicii Traditionale (CIMT)
si suntem activi in doud grupuri de studiu, grupul de
studiu CIMT pentru coregrafie etnografica si Grupul
de studiu CIMT pentru muzica si dans din sud-estul
Europei.

Grupul de coregrafie etnografica a fost fondat in
1962 de cercetdtori de dans din Estul Europei, printre
care Vera Proaca-Ciortea si Anca Giurchescu. Anca
a fost un membru de conducere pana la moartea ei
trista In 2015 (ne lipseste foarte mult). Grupul din
sud-estul Europei a fost infiintat in 2008 de cadre
universitare tinere din fostele tari iugoslave, sustinute
de colegi mai vechi.

In ambele grupuri interactionim cu multi
cercetatori universitari din toate partile lumii si, in cazul
nostru, in special cu colegii din Europa de sud-est. Din
pacate, in prezent, sunt doar cateva prezentari la
aceste intalniri despre dansul §i muzica roméneasca.

3. Am vazut ca suntefi niste dansatori buni
atunci cand este vorba despre dansul popular
romdnesc. Ce credeti ca are el mai deosebit fata
de dansurile altor popoare?

Noi credem ca pentru a intelege dansul trebuie sa
intelegeti oamenii si cultura. In cazul dansului romanesc,
aceasta are o importantd majora, deoarece invatarea
doar a miscarilor duce la pierderea intelesului in dans.

In comparatie cu alte dansuri populare europene,
folosirea sincopa si contra-timp, precum si exactitatea
ritmului sunt deosebite pentru romani.

4. Aveti o preferinta anume legata de dansul
popular romdnesc, apreciati in mod deosebit o
anumitd zond, sau va place tot folclorul coregrafic
romdnesc?
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Dansurile din fiecare zona sunt diferite si pot fi
apreciate in moduri diferite. Pentru fiecare zond, noi
credem ca trebuie sa fii acolo pentru a Intalni si a dansa
cu oamenii din zona respectiva. Pentru noi, datorita
locului in care traim, Banatul este o parte speciala din
viata noastra aici. De asemenea, ne bucuram de
dansurile cuplului din Transilvania, dar, dupa cum stiti,
ne plac si dansurile rapide si in cercuri din sud si din
Moldova.

5. Care zona folclorica credeti ca e mai greu
de adus in scena din punct de vedere al jocului
popular? Ce jocuri credeti ca sunt mai greu de
interpretat?

Consideram ca dansurile din Bihor sunt cele mai
dificile ca stil, mai ales pentru barbati. Ele sunt foarte
ritmate, iar tempo-ul corpului este greu pentru noi.
Dansurile din Banat sunt dificile pentru oamenii care
nu sunt din Banat. Cand am vizitat pentru prima oara
Timigoara, pareau usoare, dar ne-a luat mult timp sa
intelegem stilul si sa dansam in felul in care danseaza
oamenii din Banat. Este foarte dificil!

Nu suntem coregrafi, deci nu putem vorbi de
cunostinte practice.

Punctul nostru de vedere este ca modalitatile
preferate de organizare depind de public; daca acestea
sunt locale sau din alte regiuni ale Roméniei sau stréine.
Aspectele care rezoneaza cu publicul pot fi destul de
diferite. Acesta este un subiect de care suntem foarte
interesati sa il studiem. In octombrie anul trecut am
participat la un nou proiect condus de directorii
ansamblului Kolo (Serbia), Tanec (Macedonia) si Lado
(Croatia), care a implicat cadre didactice din aceste
tari, plus Bulgaria, Irlanda i SUA si noi am reprezentat
Romaénia. Acest proiect compara optiunile de
organizare a dansurilor populare/ locale/ traditionale
luate de aceste ansambluri nationale ,,de stat” si
ansambluri din altd parte. Asteptdm cu nerabdare
dezvoltarea acestui proiect.

6. Din punct de vedere al specialistilor, credeti
ca seminariile de felul celui de la Busteni sunt
necesare pentru preluarea si promovarea jocului
popular autentic?

Da, cu siguranta, Busteni reuneste o grupare de
persoane minunate, iar participarea include pe oricine
este doritor, de la tineri la batrani. Astfel de intalniri
sporesc entuziasmul si participarea la dans. Cel mai
important pentru menginerea in viatd a dansurilor
traditionale este transmiterea cunostintelor catre
persoanele tinere intr-un cadru social si/sau de invatare,
si nu pastrarea lor in cadrul cétorva grupuri
profesionale de dans. Acest lucru ne-a impresionat
foarte mult in Romania, unde 1n ultimii 10 ani s-au
format atat de multe grupuri de tineri dansatori
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entuziasti, iar repertoriul de muzica si dans este impartit
in mod liber fara drepturi de autor si taxe coregrafice.

7. Credeti ca noi romdnii, cei care ne ocupam
de folclorul romdnesc in general, acordam
suficienta atentie pastrarii §i valorificarii lui in
publicatii sau spectacole?

O intrebare dificila! Pentru a mentine traditiile in
viatd, oamenii trebuie sa faca traditiile chiar daca
traditiile se pot schimba in contextul timpurilor noastre
moderne. In ceea ce priveste dansul de prezentare
(ochelari) care incearca sa urmeze o linie care este
veridicd pentru etnografia locald, veridica fatd de
interpretarea locald actuala, dar include si o dorinta
pentru atragerea contemporanului ceea ce este foarte
dificil. Cand am inceput sa mergem la evenimente
»inauntru” in urma cu 10 ani pentru cercetarea
doctorala a lui Liz, am fost impresionati de grupurile
de dans care mentin o atmosfera de dans social la
petreceri, in paralel cu un spectacol coregrafic de
scena.

De asemenea, suntem foarte bucurosi ca acum
existd multi coregrafi in Roméania care exploreaza noi
modalitati de a studia dansul, coregrafia si punerea
dansului popular romanesc pe sceni. In viitor,
intentionam sa discutam acest subiect mai detaliat cu
acei coregrafi care au intreprins astfel de studii pentru
a intelege diferitele cai pe care persoanele au ales sa
le urmeze.

In octombrie am participat la o conferinta de la
[zmir (Turcia), in care s-a discutat despre prezentari
de dans la festivaluri populare, chestiuni legate de
mentinerea festivalului ca loc de intalnire pentru
practicanti, fata de un act de divertisment, doar pentru
a fi consumat de un public neparticipant.

Multe publicatii si carti academice sunt numai in
limba romana si nu ajung in afara Romaniei, chiar daca
sunt scrise de academicieni roméani bine cunoscuti. Ele
se ocupa cel mai mult de documentarea contextelor
arhaice i nu sunt atat de preocupati de contextele
actuale si de practicile de dans. Documentarea
practicilor si dansurilor arhaice care nu mai sunt in
repertoriul curent este importanta, dar este important
sd scriem despre ceea ce se intampld astdzi atat in
mediul rural, cat si in mediul urban, deoarece si acesta
va deveni in curand istorie. In afara de doctoratul lui
Liz, aproape ca nu exista publicatii despre ansambluri
populare si dansatori de ansamblu. De asemenea,
vedem pozifia noastra ca pe o punte intre coregrafii si
dansatorii romani si academicienii din alte parti care
studiaza subiecte similare in alte tari. Pentru ca acest
pod sa fie traversat, trebuie sa existe publicatii Intr-un
limbaj comun care (poate din pacate) este cel mai
adesea acum engleza.

(continuare in pagina 51)



Cocata qyaﬁ/af S anireq ”

Copiosul biograf al lui Napoleon, Fr. Masson, a
deplans toatd viata lui pierderea - pe care o credea
ireparabila - a scrisorilor lui Napoleon cétre
imparateasa Maria Luisa, spunand ca aceasta este o
nenorocire de care nu se va mangaia niciodata. Dar
iata cd, in Decembrie 1934, casa Sotheby and Co. din
Londra, pundnd mana pe aceastd corespondentd, a
scos-0 In véanzare, la licitatie. Un american intra in
concurentd cu Statul francez, care pand la urma
achizitiond aceste documente, pe care le-a publicat
academicianul Louis Madelin, in Revue Des Deux
Mondes din 15 Februarie 1935 - si astfel lacuna despre
care vorbea Masson, a fost implinita.

Acelas lucru putem spune despre Ecaterina
Vogoridi, a carei viata si activitate patriotica este inca
foarte putin cunoscuta - nu mai poate fi vorba aici
de-o lacund, ci de aproape o totald necunostintd a
intamplarilor - ramanandu-ne totusi nadejdea ca in
fundul unui sertar oarecare, in Moldova, sau poate 1n
Italia, zace ascunsa de 70 de ani corespondenta ei, pe
care o intdmplare ne va da-o poate, odata, la iveala.

Deocamdata vom, fi nevoiti sd vorbim despre
aceasta extraordinara femeie, doar dupa putinele date
ce avem despre ea. Dar pentru a intelege ce
insemnadtate a avut in istoria noastra lupta ce-a purtat
aceasta femeie cu insusi sufletul ei, si ce frumoase si
nobile sentimente au calduzit-o, va trebui sa ne
transportam intdiu in epoca si in mediul in care a trdit
ea, acea epoca de abnegatie si de sublime jertfe a
unei intregi generatii de oameni, care-au pregatit
viitorul acestui neam: Epoca Unirii.

Nu voiu face istoricul acelei epoci, dar voiu reaminti
aci, in cateva cuvinte, cd dupa revolutia din 1848,
patriotii romani exilati si refugiati in buna parte la Paris,
au Inceput o luptd de propaganda in favoarea ideii
Unirii Principatelor Romane, care, in Franta cel putin,
a prins atat de bine, incat Napoleon al I1I-lea gi-a facut
o lozinca din politica si un punct de onoare din ideea:
Unirea Principatelor Moldo-Valahe.

Razboiul ruso-turc, izbucnit in 1853, fu semnalul
de alarma care trase In cumpand soarta Romaniei.
Franta si Anglia se unird cu Turcia pentru a lupta
impotriva colosului moscovit, care monopoliza
libertatea de navigatie in Marea Neagra si in Dardanele
si care ameninta sd cotropeasca Europa!

Austria, acea tara care din toate vremurile a pescuit
in apa turbure, despre care se spunea acea faimoasa
deviza latina:

Alii bela gerant

Tu felix Austria nube!

(Ceilalti sa poarte rasboaie, tu fericitd Austrie,
ocupa-te de petit).

...Austria se tinu in acest conflict, prudenta, de o
parte. Ea ocupa numai cu trupele sale tarile romanesti,
chipurile pentru a tine rAnduiala la noi, si cu gandul ca,

din partea oricui va fi izbanda, ea s poata cere drept
»mulfumire” o compensatie teritoriala - dupa cum
facuse cu Bucovina in 1774.

In timpul acesta, ideile propagate de patriotii
Romani la Paris facusera oarecare carierd, incepuse
strainatatea s auda vorbindu-se, sa se familiarizeze
cu vorbele, atat de strdine pana atunci pentru ea:
Moldova si Muntenia (Valachia).

Inainte de Sevastopol, inainte deci chiar ca si se
stie de partea cui va fi izbanda, se intruni la Viena o
conferinta preliminard de pace. Atunci, la 26 Martie
1855, baronul de Bourqueney, puse, intaia data,
dinaintea Europei, chestiunea Principatelor
Dundarene, chestiunea Unirii Moldovei si Munteniei,
intr’un singur stat. Acesta era fructul propagandei
exilatilor romani, cei din 1848; dar, pe de o parte,
chestiunea era prea noud pentru multe din statele
occidentale, care n’o intelesera, iar pe de alta parte,
ea era prematurd, intrucat conferinta neizbutind,
rdzboiul urma mai departe. Dupad cucerirea
Sevastopolului, cauza aliatilor putandu-se considera ca
definitiv castigatd, o noud Conferintd se intruni la
Constantinopol (lanuarie-Februarie 1856), si in sfarsit,
in Martie 1856, alta, cea din urma si definitiva, la Paris.
La 8 Martie, in fata acestui congres, contele Walewski,
primul plenipotentiar al Frantei, relua propunerea emisa
cuun an inainte la Viena de citre Bourqueney. Franta
tinea numaidecat sa aibe In Europa, la gurile Dunarei,
o tara unita si tare, care sa fie stavila ambitiilor
moscovite de extindere in Balcani - care si-i taie
drumul spre Constantinopol. Anglia si Sardinia se unira
propunerii lui Walewski; Austria si Turcia o combatura.
Si anume, din urmatoarele motive, usor de inteles:
Austria, fiindca o Romanie tare ar fi pus-o in neputinta
de a mai ingloba vreodata teritoriile pe care de atita
vreme le ravnia, Turcia, pentruca-si dadea seama ca
o unire intre Moldova si Muntenia insemna pierderea,
in scurtd vreme, a acestor tari, care erau de fapt
granarele de capetenie ale imparatiei otomane. Dar
nici una nici alta nu indrasnira sa marturiseasca gandul
lor in fata Europei. Ele combaturd propunerea lui
Walewski din punctul de vedere al intereselor si al
dorintelor Romanilor, sustinand ca nici Moldovenii,
nici Muntenii nu doreau aceastd Unire, care, dupa cum
se stie, era singurul lor gand, de aproape 40 de ani
incoace. Dar la conferinta din Paris nu era niciun
Roman, care s’o poatd lamuri asupra adevaratei stari
de spirit dela noi, iar statele europene ne cunosteau
incd prea putin, pentru a sti cine avea dreptate: Franta
si Anglia, sau Austria si Turcia? Congresul hotari deci
cad populatiunile romanesti vor fi direct consultate
asupra ,.intereselor si dorintilor lor”. Se institui asa
dar o comisiune, compusa din delegatii celor 7 puteri
semnatare ale Tratatului din 30 Martie, care comisiune
internationala fu insarcinata a veni la Bucuresti, pentru
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a culege dorintile populatiunilor, exprimate prin niste
Divane Adhoc, si sd le transmitd apoi la sediul
Conferintei (Paris). Aceasta Comisiune Internationala
se Intruni la Bucuresti, in luna Aprilie 1857.

»ix mois plus tard” - zice Ubicini - ,,apres une
serie d’incidents, dans lesquels le gouvernement
de I’Empereur (Napoleon) diit intervenir a diverses
reprises, afin de maintenir la sincérité des élections
et le respect de la légalité, les Divans ouvrirent
leurs séances a lassy et a Bucarest, et justifierent
d’une maniere eclatante la politique francgaise,
demandant a ['unanimité moins deux la réunion
de la Moldavie et de la Valachie”.!

Acea serie de incidente, dupa cum spune Ubicini,
in urma céarora guvernul Iui Napoleon a trebuit sa
intervie de mai multe ori, spre a mentine sinceritatea
alegerilor si respectul legalitatii - acele incidente, zic,
pe care va trebui sa le reamintesc pe scurt, constituesc
partea cea mai tristd, dar si una din cele mai interesante
a epocii Divanurilor Adhoc. Cici fiecare rau isi are si
partea lui bund, si, de n’ar fi fost o miscare antiunionista,
n’am fi avut prilejul sd admiram atat de mult barbatia
si curajul unora din Unionisti, precum de n’ar fi fost
un Vogoridi, n’am fi avut o Cocuta!

Cici aici, cu prilejul acestor incidente, apare pe
scena Istoriei Romanilor Ecaterina Vogoridi.

Tratatul de la Paris odatd incheiat, la 30 Martie
1856, razboiul fiind deci terminat, trupele striine ce
ocupau teritoriile noastre furad silite sd evacueze
Principatele. Dar evacuarea aceasta avu loc abia in
Octombrie, iar cat despre trupele austriece, ele nu
parasira cu totul tara decat in Aprilie viitor, 1857, un
an deci dupa incheerea pacei - atat de greu le venea
Austriecilor sa renunte la visul secular si gastronomic
ce legdnau de mult, de a incorpora Tarile Dunarene in
Imperiul Habsburgilor - vis, pe care-l1 simteau acum
ca se spulbera pentru totdeauna. in timpul acesta se
incheia tocmai perioada de 7 ani a domniilor din
Moldova si din Muntenia.

Barbu Stirbei 1si depuse mandatul la 7 Iulie,
Grigore Ghica la 15 Tulie. In locul lor Poarta nu putea
numi 1nsa alti voevozi, de oarece, conform Conferintei
de la Paris, era nevoitd sa astepte votul Divanului
Adhoc, care, remis Comisiunei Mixte, urma sa fie dus
la sediul Conferintii din Paris, unde trebuia sa se
hotidrasca despre soarta viitoare a Tarilor Noastre.
Totusi - pana atunci - tarile acestea nu puteau ramane
fara carmuitori. Jon Bratianu, care se afla la Paris
cu ceilalti exilati (revoltionarii din 1848) publica de
peatunci o brosurd ,,Memoire sur la sitaation de la
Moldo-Valahie” (2) (Paris, 1856), in care arata ca in
privinta nouilor carmuitori nu exista decat doua feluri
de Legalitate: una istorica, rezultata din capitulatiuni,
care dadea natiunei dreptul de a-si alege carmuitorul;
alta legala, sprijinitd pe Regulamentul Organic, Art.
18, care dispunea cd, in caz de vacanta a tronului, se
va face, automat, o cadimacamie, compusa din 3
membri: Presedintele Obstestii Adunari, ministrul de
Interne (vel-vornicul) si vel-logofatul. Acelas punct de
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vedere il avea si Eliade-Radulescu, exilat la
Constantinopol, si care lupta cu exasperare pentru
reusita acestei idei. Totusi, Poarta, fard a mai intreba
pe nimeni, inlatura i punctul de vedere istoric si cel
legal - si Capitulatiunile si Regulamentul - numind, cu
dela sine putere, cate un caimacam de Principat, in
loc de trei... si alegandu-l fireste om de incredere
de-al sau - sau cel putin crezdnd ca numeste oameni
de incredere, care sid sprijine politica turceasca
antiunionista.

Caimacamii acestia numiti de Poarta, fura
Alexandru Ghica in Muntenia si Teodor Bals in
Moldova. Alexandru Ghica era fostul voevod, om inimos
si drept, - o frumoasa figura istorica - asupra caruia
Poarta se 1nsela, cici departe de-a sprijini politica ei
antiunionista, el, fara a face propaganda unionista, caci
in calitatea de caimacam i venea greu sa procedeze
astfel, 1asa totusi, In cuprinsul tarii sale, cea mai deplina
libertate 1n alegeri, ceea ce aduse, in sanul Divanului
0 unanimitate de unionisti. in Moldova, dimpotriva,
Poarta gasi in Teodor Bals un excelent instrument,
de-al ei, care lupta din rasputeri impotriva Unirii.

Nota:

1. Sase luni mai tarziu, dupd o serie de incidente, in care
guvernul Imparatului a fost nevoit sa intervina, de mai multe
ori, spre a pastra sinceritatea alegerilor si respectul legalitatii,
Divanurilor si-au deschis sedintele la Iasi si Bucuresti si
indreptatira in chip stralucit politica, franceza, cerand cu
unanimitate, - fard doud voturi - unirea Moldovei si a
Valachiei.

* fragment din Dincolo de sbuciumul veacului,
C. Gane, Editura Cugetarea, Bucuresti, 1939
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Muzeul Regal de Arte Frumoase din Bruxelles,
situat pe un promontoriu al metropolei europene
numitd Mont des Arts, este o constructie
monumentald, Intinsa pe o suprafata patrata, avand
trei etaje.

In afara acestui generos spatiu expozitional
care gazduieste ,,Muzeul Magritte”, institutia mai
adaposteste inca o serie de muzee, cu tematici
diferite, care se intind pe opt etaje aflate sub
pamant.

Aici poti Intalni opere ale marilor maestri
flamanzi, in frunte cu cei ai familiilor Breughel,
dar si picturd moderna, mobilier si obiecte de arta
decorativa din celebrul centru de la Delft, tapiserii
si dantele din diversele manufacturi ale Tarilor de
Jos, intr-o varietate de colectii provenite din donatii
sau in cadrul unor expozitii temporare. Printre
aceste expozitii temporare s-a numarat si cea din
toamna-iarna aceasta, cu tema , Magritte,
Broodhaers si arta contemporana”, gazduita de
un intreg etaj subteran, unde opera maestrului este
inconjurata nu numai de dialogul cu lucrarile lui
Broodhaers, discipolul sdu, in care relatiile
cuvintelor, imaginilor si obiectelor este puntea de
legatura dintre cei doi, ca i imaginea nestearsa a
operei marelui poet Mallarmé, adevarat idol pentru
ambii.

In temporara respectiva, in ,.corul”
modernistilor i-am Intalnit pe Warhol, Johns,
Rauschenberg, Cézar, On Kawara, Ed Ruscha.

Inainte de a comenta cele trei etaje subterane
ale ,,Muzeului Magritte”, trebuie sa subliniem
faptul cd 1n capitala belgiana exista si un alt muzeu
dedicat marelui artist, aflat mai la limitele orasului,
intitulat ,,Renné Magritte”. Asadar, avem de-a
face cu doud muzee dedicate aceluiasi artist, n
care deosebirea consta doar in faptul de a contine
si prenumele acestuia.

Cele trei niveluri ale muzeului sunt o
desfasurare cronologicé a etapelor biologice si
artistice ale clasicului belgian. Astfel, un prim etaj,
adica cel mai de sus, se ocupa de perioada 1898-
1930, urmeaza desfasurarea perioadei din 1930
pana in 1956 si ultima secventd a vietii face
obiectul prezentarii celei de-a treia sectiuni a
muzeului.

Daca inainte de Al Doilea Razboi Mondial, in
opera lui Magritte a existat un permanent duel cu
poetii, dupa acest episod istoric, se va derula

disputa cu filosofii.

Asa va iIncepe corespondenta cu Alphons de
Waelhens, primul traducétor in franceza al lucrarii lui
Martin Heidegger ,,Fiintd si timp” si, totodata, un
comentator al operei lui Maurice Merleau-Ponty, cel
care a semnat lucrarea ,,Ochiul si spiritul”, despre care
Magritte nota: ,,el pleacd de la picturd ca si cum ar
vorbi despre o opera filosofica care se teme de tocul
si hartia necesara scriitorului”.

Dupa 1960, va fi atras de Chaim Perelman, fondator
al ,,noii retorici”, pentru ca dupd putin timp sa-l
descopere pe Michael Foucault si al sdu volum
,Cuvintele si lucrurile”, factor declansator al unei
asidue corespondente intre cei doi. Schimbul de idei,
cat se poate de sustinut de ambele parti, il va determina
pe Foucault, in 1973, sa lanseze cartea ,,Aceasta nu
este o pipa”, cu o coperta avand reproducerea picturii,
in ulei pe panza, a similarei compozitii devenita un
simbol magrittian.

Leci nvest nos une Jufe.
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Influentat de Paul Nougé, prieten si om de stiinta,
Magritte da picturii sale o orientare catre scientism si
mult mai materialistd decat corespondentii séi parizieni,
aflati sub influenta lui André Breton, cu toate ca, in
1929, Magritte va publica n revista francezului, ,,La
révolution surréaliste”, un text ilustrat in care
analizeaza raportul strans intre text i imagine.

Pipa aceasta a devenit blazonul operei lui, dar si
motiv de inspiratie pentru ciracii sai. Ar fi suficient un
simplu exemplu: pictura ,,Capitanul Homer, cu cele
sapte pipe orientate in sapte directii”.

Continuand cu simbolurile operei lui Magritte, putem
uita oare celebra umbreld neagra deschisd? Dar norii
albi? Sau innouratele aripi deschise ale porumbeilor?

Inscris in cea mai inalti treapti a suprarealismului,
alaturi de Paul Delvaux sau Giorgio de Chirico, pe
care-i admira si care-si au locul 1n superbul muzeu al
celor trei etaje, maestrul va avea, dintotdeauna, o
admiratie pentru opera lui Stéphan Mallarmé si mai
cu seama pentru marele sdu poem neterminat ,,Un
zar aruncat nu va desfiinta hazardul”. Poetul va
exercita asupra pictorului acea vraja pe care o
imprastia asupra tinerilor stransi la ,,cenaclul de marti”,
din locuinta sa, din Rue de Rome, unde poetul,
dispretuit, discret si modest, era venerat de cei care-1
socoteau, pe drept, vestitorul vremurilor noi in poezie.
Putem sd nu ne géndim la poetul Alexandru
Macedonski, cel ce pastorea din jiltul salonului casei
sale ,,Literatorul”?
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Din acea vibranta atmosfera, incarcata de fumul
pipelor, ale Intalnirilor din Rue de Rome, vor prinde
contur creatiile unei generatii de titani din care faceau
parte Jules Laforgue, Paul Valéry, Paul Claudel, André
Gide.

Spiritul insetat de absolut al acestui ,,Hamlet
modern” l-a cucerit si pe Magritte prin acele versuri
cu incarcatura filosofica: ,,Rien/ N’aura eu lieu/ Que
le lieu”. Artistul creator al tabloului ,,Cuvant” a
fructificat o idee care i-a Incoltit in minte inca din 1923,
cand a vazut tabloul lui De Chirico ,,Cantul amorului”,
opera care i-a produs o puternica stare sufleteasca.
Socul estetic a fost atat de mare, incat a lacrimat. De
aceea s-a hotdrat sa creeze tablouri in care se
confunda imaginea unui obiect cu o definitie scrisa,
fara, insa, a exista o legatura logica intre cele doua
componente. O istorie conflictuala cuvant-imagine, cu
radacini biblice, se intalneste inca din ,, Tablele Legii”.

A existat candva o expresie care a traversat
veacurile, care suna transant: ,,Prostia unui pictor!”.
Magritte a fost un combatant pe campul de lupta al
unei picturi ideatice.

In multe dintre operele sale, Magritte a ilustrat
explicit codul de legi platonician, fie separat, fie
regrupand elementele constitutive: foc, grote, perceptii
ale spatiilor inchise, ca si acele draperii pe care le-a
reluat dupa Vermeer si Rembrandt, Magritte plecand
in comparatiile sale de la legile armonice ale frumusetii
clasice pe care le metamorfozeaza dibaci intr-o
,,nebunie a splendorii”, inlesnind, astfel, trecerea spre
,,ut pictura philosophia”.




Intdlnim in cartea de
. versuri a lui Adrian Suciu,
Profetul popular (Tracus
Arte, Bucuresti, 2015),
detalieri provenite din
transfigurarea unor diverse constante ale
existentei, acolo unde poetul, in inconfundabila-i
particularitate, da la iveala acceptiuni complexe,
savori adeseori camuflate sub forma
derizoriului. Adrian Suciu povesteste
absolut pasionant, asigurandu-ne
descinderea printre cele proprii
spectacolului inconjurator.
Succesiunea istoriilor are darul de a
incita. Barochismul unor texte e
potentat de amplitudinea filonului
licentios. Impresioneaza eclectismul
sensurilor, impreuna cu o infatigabila
asumare a paradoxului revarsarilor
ludice. Un personaj iluzoriu, cvasi-
urmuzian, atrage atentia celor dedati
la jocul initiat de poet: ,,Excitatorul.
Nascut la muzeu. Band singur intr-
un dulap,/ l-a inventat. Sa compostim
muzicantii!,/ a strigat Acela, ca o trompeta a
extazului,/ ca aldimurile intdmplarii.// Trenurile trec
pe unde n-ar trebui; fiarele se hurduca!l/
Mecanicii agita chipie, sufla in fluiere!/ Ei sunt
dirijorii drumurilor de fier,/ avand gentute in care
poartd slana si ceapa de apa./ lar Excitatorul
construieste o hald roz,/ ca un bufet mititel, in
mijlocul departarii.// O sd angajeze o flautista cu
degete subtiri sa spele pisoarele./ O sa faca un
profit fabulos./ O sd se numeasca halta Balabala./
/ Excitatorul. Nascut la muzeu. Band singur
intr-un dulap,/ i-a inventat pe Dumnezeu, halta
Balabala si spritul de vara!” Dincolo de toate
aparentele (unele absolut verosimile) se situeaza
prevalenta spiritualului. Verdictele detectabile in
poeziile lui Adrian Suciu au profunzimea mutabila
a oglinzilor. Epidermicul poate fi relationat cu
inefabilul sintagmelor incantatorii. Neabétut, un
soi de aura maximalizantd vegheaza substanta
din Profetul popular. Poezia numitd Psa/m duce
cu gandul la acel greu decelabil misterium
tremendum: ,,Doamne, Tu nu stii cum e sa scrii/
cu vintrele tremurand de spaima intalnirii cu Tine!/
Sa te doara dintii de durerea fiilor tai/ care afla
ca Mos Craciun nu exista! Sa nu stii/ ce sa pui in
loc, sa fii pregitit s mori/ pentru femeia ta, sa
iubesti flori care se ofilesc/ a doua zi.// Cu toate
acestea in mine, ma astern in drumul/ talpilor tale
cum m-as intinde pe o pajiste/ neatinsa i numai

Adrian
SUCIU

Prafetul papular

CRONICA
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Tu stii, dacd ma faci una/ cu pamantul, cat adevar ai
inchis in pielea/ ridicola si neputincioasa.// Doamne,
Tu nu stii cum e sa scrii stiind ca se va rade/ nepedepsit
de scrisorile tale si tu sa fii fericit/ pentru asta!”
Dramatismul acestor versuri vorbeste despre
complexitatea volumului de fata. Filtre subtile anima
desfasurarile poetice, pe fondul nedisimulatelor
primejdii sufletesti care indeamna la temeinice
internalizari: ,,Sunt unii atat de frumosi
incat femeile 1si pierd virginitatea/ numai
gandindu-se la ei. Altii merg pe ape/ mai
iute decat Hristos./ Mai sunt si nebuni
care pot sa facd/ lumea mai bine decat
s-a facut.// Sa nu pleci urechea si sa nu
ridici ochii la ei!// Sa nu stai decat in latul
tau! Sa suferi/ numai de bolile tale!”
Y Numeroase problematizari stau sub
semnul valorilor selenare. ,,Un inger
siroind de miere” ar putea spune inca si
mai multe... Concluziile vor fi mereu
zarite prin ample ceturi hranitoare.
Introspectarea universului feminin
conduce la inedite rezultante. [atd un
pasaj elocvent: ,,O femeie il poate rescrie pe Dunezeu
cu un pix./ De-aceea nu se daruiesc femeilor pixuri:/
tot ce stim noi ar fi invers. Trupul s-ar duce la cer/ si
sufletul in pamant, unde ar fi fericit/ ca un cutit de
macelarie caruia i se face mila.” Preeminenta lirismului,
cateodata veritabil remediu impotriva smintelii,
depaseste orice altd discutie adiacenta. Les neiges,
dar nu d antan, sunt prezente intru speciala temperanta
si in versurile lui Adrian Suciu: ,,S1 nu va fi intristare si
zapezile vor veni/ la vremea lor.” Solitudinea este o
reteta ce nu se potriveste decat unei anumite tipologii.
In zona inimii se petrec cele mai percutante sigetiri.
Adesea suntem pusi in fata anumitor formulari abisal-
poetice, cu mare fortd de reverberatie in sufletul
cititorilor: ,,Cine-a mangaiat obrazul mort/ stie ca nu
seamdnd cu nimic la atingere. Nici cu gheata,/ nici cu
matasea, nici cu nisipul.” Interiorizarea devine din ce
in ce mai fluida, parca pentru a atrage atentia asupra
unui mare adevar ocultat. Alteori, spatiul thanatic
rezoneazd cu profunzimile lui Bachus. Licorile au
trasee meandrice, undeva intre ,,sufletul mortilor” si
»prima clipa de dragoste”. O triada de-a dreptul
paradigmatica: ,,Sa nu bei la masa cu frica!/ Sa nu bei
la masa cu amintirile vechi!/ Sa nu bei la masa cu
femeile pe care nu le-ai uitat!” Identitatea sinelui din
Profetul popular atinge diverse niveluri vibrationale.
Poetul prescrie chiar si un aparte gen de pranayama,
ritmand suflul problematizantelor tribulatii existentiale,
pe fondul conjugarii elementului liric cu ascensionarea
ideatica.
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Padurea era linistita...Vantul abia daca adia, iar
primavara venita deja de mai bine de o lund, facea
incet locul verii...iar plictiseala ce-1 cuprindea cu
fiecare minut il scotea pur si simplu din minti pe
caporal. De-abia intrase in garda, iar cele doua ore si
jumadtate care le mai avea de suportat erau sau cel
putin pareau peste orice limita de suportabilitate. ,,Esti
singur” rasuna intrebarea...lasdndu-1 pe caporal mai
surprins decat daca ar fi vazut o vulpe cu doi dinti de
aur in gura...

Pentru ca de fapt privea un piticuf nu mai inalt decat
genunchiul lui, imbracat in rosu si verde si purtand cea
mai alba pereche de ciorapi, 1nalti si ei asa cam de un
genunchi de pitic, pe care o vazuse vreodata. Erau
pur si simplu neverosimili de albi. ,,Da...sunt singur!”
reusi intr-un tarziu sa-si desclesteze falcile... ,,Foarte
bine!” se inveseli deodata creatura... ,,inseamna ci
ne putem dezplictisi améandoi! Adica unul pe celalalt!”

Caporalul fu de acord cu ideea si asezandu-se in
fund pe o buturuga prinse a cerceta mai atent piticul
care pasea tantos dintr-o parte in alta, tragand cu nesat
dintr-o pipa aproape la fel de mare ca el. Deci daca te
plictisesti inseamna ca nu prea ai ce face pe aici...
Corect? ,,Corect!” fu de acord caporalul. ,, Trebuie
doar sa pazesc usa depozitului de munitii sd nu intre
cineva... Atat doar!” ,Munitii?”si apoi piticul
privindu-l atent ,,Ce fel de munitii?” ,,Pai munitii care
explodeaza!” ,,Cum explodeaza?” intreba piticul
mangaindu-si barba stufoasa... ,,Pai... sar in aer! Fac
bum!”... ,,Bum!” asta e foarte bine! E grozav ca m-
am oprit sd ne plictisim Impreuna! Cat costa?”... ,,Ce
sd coste?” intreba nduc caporalul, care undeva in
adancul sdu incepuse sa se suspecteze ¢ o luase razna
de-abinelea... ,Nu... nu ai innebunit deloc... Stai de
vorba cu un spiridus. Apropo eu sunt Moritz!” Caporalul
prinse manuta Tn manusa rosie $i o scutura cu grija
,»Gicutu! Gica adica!”. Spiridusul zambi: ,,Suflet de
poet!” ,.Deci Gica adica” am o propunere de afaceri
pentru tine. Tu imi dai cheile de la depozitul de munitii,
iar eu i alung plictiseala!” ,,Pai la ce-ti trebuie cheile
de la depozit?”,,Ai dreptate... Nu cheile imi trebuie. ..
ci bum-bumul din depozit!” recunoscu Moritz. ,,Cu ce
e acolo acoperim cererea lui Mog Craciun de artificii
pentru un cincinal de-acu incolo...” ,,Serios?!” Eu iti
dau cheile, ma aresteaza, ma judeca, ma condamna si
se cheama ca mi-ai alungat plictiseala... Nici nu te
gandi!” se ridica Gicufu de pe buturuga, tragandu-si
tichia regulamentar sub centura. Cine a zis ca vreau
sa te trag pe sfoara?” Intreba furios Moritz punand
mainile 1n sold. ,in primul rand ca nu are sa te aresteze
nimeni, iar in al doilea rand intelegerile facute de
spiridusi sunt magice!” ,,Nu vrei s te mai gandesti?”
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Inseamni ca ai nevoie tare de tot de ce e in depozit
de vreme ce vrei sa te targuiesti! Bine! Ce oferi?”
intreba Gicutu agezandu-se din nou pe buturuga in timp
ce isi aprinse o tigara. .. ,,Pai ce ti-ai dori? Ii intoarse
Moritz intrebarea facand un rotocol albastriu de fum
parfumat...” As vrea un Mercedes si un apartament
in Cotroceni!” ,,E prea putin opind Moritz lustruind
causul pipei de maneca vestei de un verde
neverosimul...” Si o casa de vara la Sinaia... sau de
iarnd... cum o fi... dar la Sinaia!” ,,Prea puti! Veni
parerea spiridusului subliniatd de un norulet de fum ce
lua forma unei sdgeti cu varful in sus. .. ,,Si 0 excursie
in Hawaii” prinse Gicutu ideea sagetii”. ,,Tot e prea
putin!” 1i rdspunse Moritz privind sageata de fum ce
urca drept spre varfurile copacilor.” ,,Stiu foarte bine
ce risti dandu-mi cheile depozitului! Cere-mi mai mult!”
Gicutu cazu pe ganduri... 1n ritmul acesta putea sa
ceara luna de pe cer, piticuful sa zica ,,Da” sa nu-i dea
nimic si sa fie arestat pana la urma. .. Trebuia sa ridice
miza... Spiridusul privi cu atentie caporalul pe a carui
fata se asternusera semnele neindoielnice a unui mare
zbucium interior... Trecura minute bune pana cand
Gicutu 1isi sterse fruntea de transpiratie si ofta!
,,M-am gandit. .. uite ce vreau sa-mi dai!” ,,Sunt numai
ochi siurechi!” spuse Moritz lasdnd un alt norisor de
fum... ”Vreau sa fiu fericit!” ,,Asa!” ,,Vreau sa nu
patesc nimic rau niciodata”. ,,E bine pana aici!” ,,Si
mai vreau sa fiu admirat tot timpul asa de fain sa fiu!”
,»Bine” spuse Moritz! Esti sigur ca e tot?!” ,,Si ag vrea
sd se termine cu armata sa ajung si eu la ai mei!”
,»Bine asa sa fie!”” mai spuse Moritz si facu niste gesturi
complicate cu pipa, transformand norul de fum intr-o
funda gigantica ce crestea vazand cu ochii... Cand isi
reveni primul lucru care-1 vazu Gicu, fu cetina de brad
deun verde la fel de neverosimil ca si hainele lui Moritz.

Oriunde intorcea capul era cetina si globuri de
Craciun. ,,Panarama aia de pitic m-a facut veverita!”
,.Ca intr-un banc prost!” {i mai trecu prin cap, in timp
ce privea atent catre un glob Incercand sa desluseasca
propria imagine reflectati. Insa tot ceea ce vizu fu
un alt glob de Craciun... Auriu... superb...
indestructibil era globul copilariei care supravietuise
decenii la rand impodobitului si despotodobitului
bradului de Craciun. Era ,,Magnificul”... asa il
numise... atat de frumos... atat de magnific...

In camerd mirosul cetinii de brad se amesteca cu
cel de portocale invelite in hartie creata, in timp ce
afara iarna anului 1985 asternea troiene albe in calea
lui Mos Créaciun... caporalul Gica era fericit, ajunsese
acasa si nimic rau nu putea si i se intample foarte
mult timp de-acum incolo!

Jupdnu’



In ziva de 6 iunie 1917, la
ora 5 d.a., soseste in gara
Chisindu un tren impodobit cu
verdeata, steaguri tricolore si
accente de cantece nationale care transporta pe cei
1200 prizonieri ardeleni spre lagi. Onisifor Ghibu
marturiseste ,,N-am pomenit in viata mea un tren
care sa ma fi miscat atit de puternic, inca inainte
de a se opri”.? Cei peste 1200 voluntari ardeleni,
condusi de maiorul Albescu, se insira pe companii
care poartd steaguri cu devize ardelenesti; Valea
Muresului, Muntii Apuseni, Maramuresul etc.

Sotia si copiii lui Onisifor Ghibu purtau
frumoasele costume din Saliste, care au produs in
sufletele voluntarilor sibieni un dor nemarginit de
cei de acasa dupa trei ani de prizonierat. Momentul
culminant a fost cand capitanul S. Murafa, in numele
moldovenilor, le-a dat soldatilor ardeleni un admirabil
steag tricolor spunandu-le sa-1 implante, in numele
lor, pe cetatea de la Alba Iulia. Corul ardelenilor, cu
peste 100 de persoane, condus de Aurel Medrea,
intoneaza cele mai dragi melodii; Desteapta-te
Romane, Pe-al nostru steag e scris unire, Vin
dorobantii etc. In incheiere, boierul moldovean
Vladimir Herta a oferit icoana Mantuitorului, cu
destinatia de a fi pusa in Catedrala din Sibiu in numele
moldovenilor %.

La 1 iulie avea sa apara la Chisindu gazeta
saptimanald ,,Ardealul”, sub conducerea lui
Onisifor Ghibu, destinata romanilor ardeleni din
Rusia. Aparifia acestei reviste a fost sustinutd de
V. Stroescu, dar si de oierii sibieni imprastiati prin
tinuturile rusesti. Tot la initiativa lui O. Ghibu se
infiinteaza la Chisindu, in vara anului 1917, o
bibliotecad publica care a fost alimentata cu peste
10.000 de volume aduse de la lasi, care constituiau
dublete in Biblioteca Universitard. Un mare succes
il constituie si deschiderea la Universitatea din Odesa
a doud catedre roméanesti, prima de Istoria
Romanilor, cu profesorul Ion Nistor, si catedra de
Limba si Literaturd Romana cu profesorul
N. Banescu.

Tot 1n aceasta perioada, la initiativa lui O. Ghibu,
au loc doua cicluri de pregatire a invatatorilor, la
Chisinau, incepand cu data de 17 iunie 1917, la care
au participat cate 400 cursanti. Cursurile au fost
deschise de preotul A. Mateevici care a recitat
vestita sa poezie Limba noastra (,,Limba noastra-i o
comoard/ In adancuri infundata,/ Un sirag de piatra
rard,/ Pe mosie revarsatd.// Limba noastra-i foc ce
arde/ Intr-un neam ce fara veste/ S-a trezit din foc
de moarte/ Ca viteazul din poveste”), iar la prima

Chiril Sherea an

(1893-1973)

(continuare din numadrul 192 al revistei)

lectie de istorie, prof. Tofan a repetat celebrul discurs
introductiv al lui M. Kogélniceanu la cursul de istorie
nationala de la Academia Mihaileanu din lasi. Cursurile
au fost sustinute de profesori din Basarabia, Ardeal,
Bucovina si Roménia printre care amintim: Stefan
Ciobanu, Popovschi, Scodihor, Tofan, Topa,
O. Ghibu. Cursurile din prima serie s-au incheiat la 15
august cu o manifestatie nationala inaltatoare. Corul
invatatorilor, condus de parintele Berezovschi, a cantat
compozitii de G. Muzicescu, Ciprian Porumbescu si T.
Flondor, care au impresionat pana la lacrimi invatatorii
care ascultau pentru prima datd aceste melodii. Noi
cursuri s-au tinut in toamna la Chisinau, Balti si Soroca,
dand nca 400 de elemente pregétite pentru invatamant.
N. Jorga afirma in Neamul romdnesc, la lasi, in 10
noiembrie 1917, referindu-se la roméanii basarabeni,,Un
popor fara scoala, fara carte, fara biserica nationala,
fara indemnuri de la cei de un singe cu dansul, se
ridica intreg, pentru a-si cere un drept, pe care - o
minune! - cu toata tacerea lui resemnata, el nu l-a
parasit niciodata”.

La 8 septembrie 1917 o tipografie cu litere latine este
adusa de O. Ghibu de la Iasi, cu care se tipografiaza o
parte din ziarele nationale si mai ales brosurile de
propaganda nationald scrise de Pelivan, Bogos, Toncu
si altii §i care paralizeazad intr-o oarecare masura
propaganda ruseasca.

Dupa exemplul altor neamuri, ostagii moldoveni de
pe front si din interiorul Rusiei se organizeaza in comitete
sau soviete ale deputatilor. Astfel, se constituie comitete
militare la Odesa, Tighina, Bolgrad, Sevastopol, Cherson,
Tasi si pe frontul roméanesc.?’

Comitetul Executiv moldovenesc al Sovietului
deputatilor soldatilor si ofiterilor din orasul Odesa
elibereazd o dovada, cu nr. 299 din 23 iunie 1917,
sublocotenentului Sberea Chiril prin care ,este
insarcinat sa adune soldatii moldoveni, sa le explice sensul
actualelor evenimente in limba lor natala, sa organizeze
companii moldovenesti si sa ceard de la comandamentul
48 listele soldatilor si ofiterilor moldoveni”.

Hotararile Sfatului ofiterilor si soldatilor moldoveni
din Odesa, din 25 iunie 1917, prevedeau printre altele si
alegerea unui delegat la 200 de oameni care sa constituie
Sovietul. In legitura cu lipsa invatatorilor moldoveni, se
propune s se numeasca romani din Ardeal, Bucovina gi
Romania. Ca urmare a acestor hotarari, prin dovada
nr.310 din 26 iunie 1917, sublocotenentul Sherea Chiril
din regimentul 48 de infanterie este numit In Sovietul
Moldovenesc al soldatilor si ofiterilor al tinutului militar
Odesa. (foto 1). Acelasi Comitet Executiv, dupa numai
07zi,1a 27 iunie, confirma prin documentul nr.322 alegerea
sublocotenentului Sbherea Chiril ca facand parte din
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Comisia de separare
nationald a companiilor si
bateriilor in unitafi ‘
militare din garnizoana i )
orasului Odesa. Se
formeaza astfel
regimente moldovenesti
combatante siun corp de
jandarmerie rurala
nationala. La Chisinauia '
fiintd Sfatul Central al deputatilor soldatilor si ofiterilor
moldoveni, compus din imputernicitii de la toate
organizatiile militare moldovenesti. Se impune necesitatea
unui Congres al delegatiilor moldoveni in data de 18 oct.
1917, 1a Chisinau.

Il gasim si de aceastd datd pe Sberea Chiril din
regimentul puscasi nr. 23 ,,Moartea” ca unitate activa,
imputernicit cu adresa nr.5023 din 17 oct. 1917, sa
participe, insotit de 2 soldati, la acest congres militar si
sd aduca la cunostinta hotararile luate. Cei peste 600 de
delegati din toate unitatile militare pe unde fusesera
imprastiati basarabeni, alaturi de alti 300 delegati civili,
reprezentanti ai partidelor, organizatiilor si miscarilor
existente, erau adevaratii reprezentanti ai Basarabiei.
Impresionanta manifestare de ordine si disciplind, n
sunetele famfarei militare, cu drapele tricolore, condusa
de colonelul Furtuna, patrunde in cea mai frumoasa sala
a Chisinaului - Sala Eparhiald. A fost ales un prezidiu
sub presedintia maiorului V. Cijevschi si a lui Gherman
Piantea, secretar fiind ales lon Buzdugan.

Congresul voteaza 1n unanimitate bazele de viata
viitoare ale acestei provincii. Au luat cuvantul Ion
Inculet, in calitate de ajutor de comisar al guberniei
Basarabia, Pan Halippa din partea revistei ,,Cuvant
Moldovenesc”, Pantelimon Erhan din partea Sovietului
Taranilor, Sberea Chiril din partea ostasilor de pe frontul
romanesc®, dr. Elena Alistar din partea femeilor
moldovene, Toma Jalba din partea moldovenilor de peste
Nistru etc. Hotararile congresului sunt decisive pentru
viitorul provinciei:

- autonomie teritoriala i politicd pentru Basarabia;

- nationalizarea armatei moldovenesti;

- constituirea Sfatului Tarii pentru administrare cu o
componenta de 120 deputati, din care 70% moldoveni,
30 % alte nationalitati, 44 deputati moldoveni se vor alege
la congres, 30 vor fi alesi de taranii moldoveni, 10 de la
organizatiile si partide si 10 locuri pentru romanii
transnistreni;

- tot pdmantul este proprietatea poporului si oprirea
coloni zarii;

- nationalizarea Invatamantului.

In incheierea congresului, se proclami
AUTONOMIA BASARABIEIL in sedinta din 22 oct.
1917, si se alege un birou pentru organizarea Sfatului
Tarii. Presedintele acestui birou a fost ales
sublocotenentul V. Tantu, iar printre membri 1l gasim si
pe Sberea Chiril® alaturi de Ton Buzdugan,
Gh. Pantea. Ulterior au fost cooptati in acest birou si
N. Alexandri, Ion Pelivan, Pan Halippa, Dan
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Ciugureanu, P. Erhan, N. Codreanu si lon Inculet.

Congresul a mai stabilit, In final, ca din cei 44 deputati
in Sfatul Tarii, sa fie alesi 32 deputati militari din partea
judetelor, iar restul de 12, din partea unitatilor militare.
Din partea judetului Ismail este ales subofiterul Sberea
Chiril, in data de 30 octombrie 1917, prin dovada nr.
862 semnata de Gh. Pantea. (foto 2)

Biroul de organizare a Sfatului Tarii, constatand ca
totalul de 120 plus 10 deputati este mai putin
reprezentativ decat un total de 150 plus 10, a lansat
imediat o circulard catre
toate organizatiile sa-si

majoreze corespunzitor = - o foto 2
numarul reprezentantilor. =« **

Singurul organism care a B

ramas cu acelagi numar de Er i ¢ b KT

44 de deputati a fost
Congresul militarilor. |
Aceste evenimente s-au
precipitat si din cauza
faptului ca Ucraina |
adoptase si ea deja
autonomia nationald, dar
fara sa precizeze granitele.
De fapt, Ucraina intentiona sd anexeze Basarabia.
Rezultatele congresului au pus in garda reactiunea din
Basarabia, dar si guvernul din Petrograd, care ordona
comisarului gubernial, sd-i aresteze pe organizatorii
congresului, lucru care nu s-a realizat pentru ca
conducerea guberniei era compusd din basarabeni.
Hotararile congresului din oct. 1917, de la Chisinau, au
marea lor importanta prin decizia punerii lor in practica,
lucru inlesnit prin descompunerea gradata a imperiului
rus, la sfarsitul lui octombrie 1917, si favorizate si prin
razboiul civil inceput la Petrograd si de anarhia din Rusia.
Basarabia era acum izolatd de Rusia prin autonomia
Ucrainei.

Biroul de organizare a Sfatului Tarii a decis
convocarea lui pe 21 noiembrie 1917. Solemnitatea de
deschidere incepe la Catedrala din Chisindu cu un serviciu
divin, oficiat de episcopul Gavril al Akermanului, in
limba romana, la care asista deputatii Sfatului Tarii, cei
mai multi din ei purtand cocarde si panglici tricolore. La
iesire din Catedrala are loc o parada militara a regimentului
1 de infanterie siregimentul 1 de tunari. Sediul Sfatului
Tarii a fost fixat la Liceul de baieti din Chisindu unde,
in paraclisul liceului, parintele Gurie tine o slujba si o
cuvantare.

Prima sedinta se deschide sub presedintia celui mai
batran deputat, N.N. Alexandri, in ovatii si cantind
Desteapta-te Romdne. Cei 95 deputati prezenti aleg
presedinte pe Ion Inculet, din considerente tactice, ca
fiind reprezentantul puterii centrale si care indirect acorda
o recunoastere oficiald a noii institutii si care se bucura
de simpatia elementului strain din Basarabia. Au luat
cuvantul cei mai de seama deputati: P. Halippa, P.
Erhan, E. Alistar in costum national, I. Pelivan,
parintele Gurie etc., in total peste 50 de vorbitori.’! De
remarcat faptul ca discursurile minoritatilor erau marcate




de frica unei decizi de unire cu Romania si din aceasta
cauza solicitau federalizarea Rusiei. Singurul care este
convins ca va exista o Intelegere intre moldoveni, stapanii
tarii i celelalte minoritati este reprezentantul comunitati
polone, distinsul om de culturd Pomorosky.

Reprezentantul Partidului National Moldovenesc, Ion
Pelivan, in cuvantarea tinuta reflectd sentimentele
moldovenilor dupa 100 ani de ocupatie ruseasca ,,Este
drept, turcii luau a zecea parte din munca poporului,
dar turcul era cinstit, el ne prada, dar nu-si biaga
cizmele murdare in sufletul nostru. Turcul ne didea
voie si ne rugam lui Dumnezeu in limba noastra si
in bisericile noastre, de care el nu se atingea. Turcul
ne-a liasat scoala in forma in care am mostenit-o de
la bunici, cu predarea in limba natald, el nu ne forta
sa invatam turceste... Rusii ne-au pocit numele, au
schimbat denumirile de orase, sate si alte lucruri
care puteau servi ca dovada, ca aici a triit un popor
independent.” 2

Dupa euforia de infiintare a Sfatului Tarii, Incep
discutiile privind crearea unui organism executiv -
Consiliul directorilor generali, primul guvern in frunte
cu P. Erhan si se voteaza, la 2 dec. 1917, proclamarea
Republicii Democratice Moldovenesti.

In aceastda perioada, Basarabia era invadatad de
dezertorii de pe front care cutreierau tara, in mare parte
inarmati, Indreptandu-se spre casa, distrugand tot ce
gaseau in cale, ferme, conace, depozite de alimente,
spargeau beciurile gospodarilor. Soldatii rusi nu mai
ascultau de nimeni. Comandamentele rusesti de pe front
au gasit In armata romana un scut protector impotriva
maltratarilor conationalilor. Trebuie amintitd actiunea
soldatilor bolsevici care s-au revoltat la Socola, incercand
sa-1 aresteze pe generalul rus si sd asasineze pe Regele
Romaniei, care au fost dezarmati de Armata Romana si
expediati cu trenul peste Nistru.

Guvernul Romaniei era si el interesat de liniste in
spatele frontului, de siguranta cailor ferate - parasite de
rusi, de asigurarea depozitelor de munitii de pe teritoriul
Basarabiei alimentate de aliati si care aprovizionau frontul
si depozitele de alimente care au fost platite de Romania.*
Ucraina rechizitiona din Basarabia tot ce era prost pazit
in virtutea starii de razboi.

Singurul mijloc pentru ameliorarea situatiei
dezastroase era de a chema trupele romanesti bine
organizate si disciplinate, nemolipsite de bolsevism, ca
sa restabileasca ordinea si sa asigure aprovizionarea
regulatd a armatei pentru front. Generalul Scerbacev,
seful cartierului general rus, calcandu-si pe inima si
deplin constient de tot raul ce produce aceasta masura
din punct de vedere politic, s-a vazut nevoit sa solicite
Guvernului Roman de a trimite trupele sale in Basarabia.*

Presedintele Republicii Democratice Moldovenesti,
datorita situatiei scapate de sub control, solicitad in data
de 22 dec 1917, ministrului de rdazboi al Romaniei,
trimiterea in Chisindu a unui regiment de ardeleni de
urgenta. Dupa discutii aprinse in Sfatul Tarii privind
necesitatea interventiei Armatei Roméane, bolsevici din
Chisinau organizeaza o lovitura de stat, pun mana pe

telegrafia fara fir, pe gara, posta si telegraf, proclama
stare de asediu la Chiginau, Tighina si Bal{i.*® Situatia se
complica prin faptul cd in gara Chisinau treceau cei 1000
prizonieri ardeleni care se Indreptau spre lasi pentru a
se Inrola in Armata Romana ca voluntari. Suspectati de
bolsevici, tot esalonul este facut prizonier, pradat si
batjocorit.*”” Lucrurile se agraveaza si prin faptul ca sunt
arestati i romani din comisia internationald pentru
aprovizionarea frontului romanesc, iar Ion Pelivan este
condamnat la moarte, impreuna cu N.N. Codreanu si
N.Gr. Secara, pentru vina de a fi agitat chestiunea
Armatei Romane.®® In seara zilei de 6 ianuarie, Ton
Pelivan primeste din partea ,,Blocului Moldovenesc”
ordin sa plece de urgenta la Iasi in calitate de ministru
de externe in guvern, ca sd solicite interventia Armatei
Romane pentru a salva Basarabia din mainile bolgevicilor.
Ion Pelivan reuseste, cu ajutorul staretului manastirii
Suruceni, sa treaca Prutul, prin Liova, o altd delegatie
de rezerva din cele 5 planificate, compusa din cei doi
prieteni Vasile Tantu si Gh. Buruiana, care au plecat
pe doi cai noaptea spre lasi deghizati in uniforme
bolsevice, pe ruta Cornesti-Ungheni.

Nu a trecut decat o saptaméana si pe 13 ianuarie 1917,
ora 17, Divizia XI-a a generalului Brosteanu intra in
Chisinau, fiind intAmpinata cu entuziasm de toata suflarea
romaneasca. Proclamatia datd in numele Guvernului
roman de generalul Prezan preciza Sfatului Tarii
,,Comandamentul militar rusesc, ne-a cerut si trecem
Prutul si indata ce ordinea si linigtea se vor restabili,
soldatii romani se vor intoarce la ei acasa”.®

Note:
2 Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chigindu, 1992,
pag. 220
26. Onisifor Ghibu, Pe baricadele vietii, Chigindu, 1992,
pag. 223.
27 Anton Moraru. Istoria Roméanilor, Chiginau, 1995, pag.144.
28. Petre Cazacu, Moldova dintre Prut si Nistru, Chiginau,
1992, pag. 291.
»- Anatol Petrencu, Marturii a unui tragic destin, Patrimoniu
nr. 1, 1990, pag. 155.
30 Alexandru Chiriac, Patrimoniu nr.2, din 1991, Mic
dictionar, pag. 72.
31 Sfatul Tarii, Proces vernal nr. 1, Patrimoniu nr. 1, 1990,
pag. 161.
32 Stefan Cazacu, Unirea Basarabiei, Chiginau, 1993, pag.
165.
3. C. Kiritescu, Istoria razboiului de Intregirea Romaniei,
volIl, 1989, pag. 201.
34 Alexandru Chiria. Mic dictionar, Patrimoniu nr. 2, din
1991, pag. 75.
35 P. Cazacu, Moldova dintre Prut si Nistru, Chisinau, 1992,
pag.337
3¢ Keith Hitchins, Roméania 1866-1947, Bucuresti, Editia II,
1998, pag. 274.
37. Anton Moraru, Istoria Romanilor, Chisinau, 1995,
pag. 170..
38 N.Stefan Casso, Ion Pelivan, Fapte trecute si basarabeni
uitati, Chiginau, 1992, pag 243.
- P. Cazacu, Moldova dintre Prut si Nistru, Chisinau, 1992,

ag. 353.
pag (va urma)
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- Ca David si Goliat.

- Nu prea, Bolovane!
Goliat era o namila, nu vreo
slabatura ca maramoiul ala.
Pe la ferestrele si balcoanele blocului turn, aflat mai
aproape, iesisera locatarii ca la circ. Mereu i-am
invidiat pe tamaiosii' care locuiau acolo. Dupa
revolutie, de cate ori se derula vreun spectacol pe
scena de langa scarile care coborau la restaurantul
Valurile Dunarii, astia se instalau comod in
balcoane, ca la teatru, in loji, benoclandu-se la
circoteca gratuita data de primarie, in timp ce sugeau
din vreo sticla. Nici in brisca nu-i durea.

- De cand a inceput sa apara groapa aia in asfalt,
gropzila, dupa cum au botezat-o galatenii, li s-a taiat
si lor, adauga Ionel, iritat de porecla aceea veche,
pe care o uitase.

- Da-i naibii de utupani?! Atunci insa ciocarlanii
din balcoane erau cu bunghiul pe mal. Noi dddeam
spectacolul. Poate cd vreun flagnetar® forma deja
numarul de la militie, gata sa ne dea in primire, dar
n-aveam de unde sa stim asta. Cum-necum, situatia
trebuia rezolvata, tensiunea care plutea in aer ne
cam incremenise 1n spaima. Punandu-mi geana pe
smecherii din gasca rivala, mi-am dat seama ca si
pe unii de-ai lor 1i cam treceau apele. Probabil din
cauza sipcilor noastre din care bungheau ca ies
cuiele. Cei doi sefi s-au confruntat din priviri cateva
clipe. Surprinderea de pe fatalia lui Gore se schimba
intr-un rictus, care se dorea a fi un zambet de
intampinare. ,,Nu se poate! Tu erai, mai Teule?
He-he-he!”, hohoti el, aratandu-si rafturile
ingalbenite de tigarile fara filtru, dar s mor eu, loane,
daca hlizeala aia era rasul lui adevarat!

Teu se apropie de Gore si 1i intinse mana dreapta.
Cand o primi pe a evreului, ii facu un semn discret
sd se aplece, ca sd-i poatd vorbi la ureche. La
sfarsitul susotelilor, Gore dadu energic din cap. In
tot acest timp, Teu Chitic nu i-a dat drumul la mana.
A facut-o abia cand s-a intors spre noi si ne-a spus:
,(ata cu cafturile, baieti! Sa-mi bag stiftul, daca
ma asteptam la asa ceva! Uite, na, cu cine ma
intdlnesc aici?! Cu un prietenar care a impartit cu
mine celula si bucata de paine amara de la pripon*.
Noi doi am fost acolo mai ceva decat fratii! la
zi-le, ma, Gore, cum ne-am descurcat? Spune-le
baietilor dstora, cu cas la gurd, cum eram s-o dam,
noi doi, cu sasu’’ intr-o buna zi, cand ne-au scos pe
camp, la munca agricold, dar ne-am razgandit in
ultima clipa? Hai, bagd mare!” Evreul, iritat, raspunse
in sild, dupa ce para cu usuringd un upercut trimis in
joaca de tovarasul de puscarie: ,,Asa este! Sa nu
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fragment din romanul Pe malul de lut al fluviului

mai dezgropam mortii, Teule”. Apoi, de parca s-ar fi
dezmeticit, ni se adresd ceremonios: ,,De maine puteti
veni cand doriti pe strada noastrd. Vi garantez ca
nimeni nu se va atinge de voi. Vi asteptam si la balul
care se tine sambata la Casa de Cultura Salom
Alehem. Baietii mei o s se retragd acum pe la casele
lor, nu va faceti griji. Eu cu Teu o sa fumam pipa pacii
pe undeva, in vreo bodega.” A mai adaugat totusi ceva,
cu glasul schimbat, foarte autoritar, intorcandu-se spre
flacaii din gasca lui, care 1l priveau buimaci, de parca
ar fi vrut sa ne arate ca stie totusi limbajul golanesc:
,,Hai, valencia®! Uscheala acasa!”

- Vrei sa-mi spui ca n-au cardit nimic? S-au carat
asa, pur si simplu?

- Tham! Au fost muti ca pestii. Eu cred ci le
convenea situatia, dupa ce vazusera armele noastre.
Siguri pe ei, venisera cu mdinile in buzunare. Totusi
unii dintre ai nostri, care se dideau mardoi’, s-au cam
bagicat®.

- Serios? Cine anume?

- Soni cu Puiu Chitic, dar in special cei doi handralai
adusi de Teu, pe care nu-i cunosteam, Albert si Ariton.
Se umflase al dracului tarata in ei, zicind ca manevra
aia neasteptata era facatura curatd. Tineau neaparat
sa tabare pe figurantii’ de pe Chicus. Cu greu a reusit
Teu sa-i linisteasca. Ca sa fie sigur ca n-o si se lase
cu vreo nasulie'®, ne-a pus sa dim mana cu baietii de
pe Chicus, tocmai cand dstia voiau sa se caribaneasca,
dupa cum primisera ordin. Mai lipsea sa ne pupam in
bot cu ei, ca rusii. Gore si Teu au pornit-o pe mal in
amonte, spre turnul fabricii de var, dar au facut colful
pe ulita Arhipelagului, trecand pe langa curtea aia
babana care avea gardul pe amandoua strazile, unde
era o casa in forma de L, daca nu ma insel. Locuiau in
ea trei familii, din cate stiu.

- O verisoara de-a lui Nelutu Zamfir statea acolo,
isi Intrerupse Ionel prietenul.

Fane 1l privi circumspect de sub sprancenele
vulturesti, mormaind apoi:

- N-am cunoscut-o. Imi amintesc doar de colonelul
de armata Nebunelli.

- Galatiul a avut candva un primar cu acelasi nume,
librar de meserie. Cine stie, poate era vreun urmas.

- Care l-a imbracat!!, n-am auzit de el. Cand a fost
primar, inainte de razboi?, intreba totusi.

- Pe la sfarsitul secolului XIX, dacd imi amintesc
bine.

- Sa-i fie tdrdna usoara! M-am mirat ca cei doi
goldnoi au cotit-o pe Arhipelagului. Nu erau carciumi
prin zona aia.

- Poate cd Teu il ducea pe Rapa, la gagica lui,
Vasilica.



- Poftim? Jarteaua'? aia netesdlata despre care
prietenul tau scrie ca v-a dezvirginat intr-o barca trasa
pe malul Dunarii?

- Eu nu m-am atins de Vasilica, se incrunta Ionel.

- De unde, pana mea, sa stiu? Am fost cu voi in
noaptea aia i cumva am uitat? Ce naiba sa gaseasca
Gore la asa cotoarba*? Tu n-ai fost de fata ca sa-1
vezi ce Incliftat era! Ziceai ca a cazut sifonierul peste
el. Daca nu era poponar, cum mi s-a parut mie,
n-avea grija, avea el intrare la gagici ardtoase si infolite,
la farmazoane'®, nu la opdrita aia. S-au dus, unde
s-au dus, ce mai conteaza acum. S-a facut pace, iar in
prima sambata ne-am si dus la balul de la Salom.

- Am mers si eu de cateva ori, impreuna cu voi.
Intr-o seara l-am viazut pe Gore cum l-a lovit pe unul
dupa ce s-a terminat balul. Mi-l ardtase Izu, ca nu-1
stiam. Era iarna si purta un palton cu gulerul ridicat.
Féra nimic pe cap, lung ca o prajina, dupd cum l-ai
descris, finea neaprinsa o tigara in colful gurii si astepta
in strada. S-a dus intins la un malai mare, cu spatele
cat usa, care iesise de la bal, si i-a cerut politicos un
foc. Dupa ce éla i-a aprins tigara cu bricheta, i-a
multumit si, dintr-o data, dupa ce a tras adanc un fum
in piept si a suflat peste jar, pe neve'?, i-a fript malacului,
cu stanga, o bucatd la muzicuta'®. Huiduma a cazut
ca un copac tdiat cu drujba. Gore, golan cu staif'’,
si-a vazut apoi de drum, Inconjurat de baietii lui, de
parca nimic nu s-ar fi intdmplat. Nu era un derbedeu
de rand, care sa-si calce adversarul 1n picioare. Am
aflat dupa aceea cé rivalul era un mardeias din
Lozoveni!'®, care venise special sa dea ochii cu el.
Caftangiii renumiti aveau obiceiul &sta, sd se caute
unul pe altul, ca sa vada care-i cel mai tare din parcare.
Intr-un timp, stii ¢ i s-a dus faima si lui Soni al nostru
ca ar fi tare in pumni. Zicea Izu cé s-ar fi dus odata
pana-n Vadul Ungurilor'® sa-1 bata pe unul care-i tot
trimitea vorbe ca-l face de comanda si alte alea, daca
da de el la cotiturd. Altadata, l1-ar fi cautat pe Jean
Panait, zis Jean Macara, renumit pentru ca nu-i sufla
nimeni in bors prin valea orasului. Lucrau amandoi la
Navrom, unul ofiter si celdlalt macaragiu, auzisera unul
de altul, dar nu prea se intalneau pe aceeasi strada.

- Nu-i acelasi Jean care a scos epava pasagerului
Mogosoaia® din Dundre cu macaraua?

- Ba da, zevzecule! Ce-ti zic eu se petrecea insa
prin anii *70, ce naiba, ai uitat? Amandoi erau tineri,
fierbea sangele-n ei. Batdile erau ca un sport pentru
ei. Daca ocazia unei incdierari nu se ivea cand doreau,
o provocau. Exact cum a facut si Soni intr-o zi. Auzind
ca Jean ar bea cu niste marinari la braseria de la
complexul Potcoava de Aur, s-a dus ata acolo, impreuna
cu Izu. Gasindu-l, s-a apropiat de el, spunandu-i
zambind: ,,Jeane, nu te supara, vrei sa vii pufin ca
sa-ti spun o vorbulitd la ureche?” 1l stii pe Jean, era
slab si desirat, cam in genul lui Gore, doar ca nu era la
fel de aratos. Soni s-a indepartat apoi cativa metri si
l-a agteptat acolo, 1n intervalul dintre mese. Cand s-a
apropiat, l-a si trosnit. Jean a cazut cit era de lung,

zicea Izu, dar s-a ridicat repede, miruindu-1 si el cu o
mistrie?! peste zotca?. Soni, la randul lui, a masurat
podeaua. Dupa aia, cicd, si-ar fi dat ména si s-ar fi
apucat de baut impreuni, devenind prieteni. Isi
capatasera respectul reciproc i nu mai era nimic de
demonstrat.

Tacu, uitandu-se la perusul care motdia pe vraful
de carti de pe recamier. Prietenul, rezemat de perna,
tacea si el, uitdndu-se aiurea. Era semnalul ca trebuia
si plece. Il mai intreba:

- Nu mi-ai spus totusi ce i-a soptit Teu la ureche lui
Gore? N-ai aflat? Prea imi pare toatd povestea cusuta
cu ata alba. Dupa atata timp cred ca-i mai pui si tu
floricele. Ti-o amintesti cum ai fi vrut sa se intdmple,
nu cum a fost 1n realitate.

- Posibil, filozofule! Teu a refuzat sa ne lamureasca.
il avea poate cu ceva la mana pe evreu, asa cum
banuiam, ca i-ar fi pus-o la parnaie. Era de rdu daca
se dovedea ca intretinusera améndoi relatii
de-alea... aa... pidosnice. Daca erau ghiciti, tovarasii
ii ascundeau de urgenta. Dar nu de asta le-ar fi pasat
lor. Nasol era daca 1i aflau parnaiasii. Ar fi fost vai si
amar de tartita lor. Hai totusi sd ne oprim aici cu
amintirile. Ma doare gura de la atata gargara. Sper ca
mai sunt zile de trdit si de povestit. M-am tot tinut sa
te intreb ceva, dar ma tot intrerupeai si uitam. Ila,
spune-mi, daca tot umbli de nebun prin oras, ciminul
Salom Alehem mai este in picioare? Nu l-au demolat?

Note:

! Ignoranti (argou)

2 Fraieri (argou)

3 Denuntator (argou)

4 Inchisoare (argou)

5 A da cu sasu’ - a evada (argou)

6 Valea! (argou)

7 Batausi (argou)

8 A se bagica - a se enerva (argou)

? Indivizi infatuati (argou)

"Necaz, intdmplare urta (argou)

! Cu intelesul de ,,nu ma intereseaza”

12 Prostituata (argou)

13 Femeie urata (argou)

' Femei elegante (argou)

15 Pe nevazute (argou)

' Gura (argou)

17 Maniere (argou)

18 Strada si mahala galdteana

' Renumitd mahala galdteana

20 Pasagerul romanesc Mogosoaia s-a scufundat pe 10
septembrie 1989, orele 08.30, la Mila Marina 79, aflata
aproape de orasul Galati, in urma coliziunii cu convoiul
bulgaresc Petar Karamincev, pe timp de ceata. in naufragiu
au pierit aproape toti pasageri (peste200), cat i 9 dintre cei
10 membri ai echipajului.

2! Palma (argou)

2 Gura (argou)

(va urma)
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DICTIONAR

ARTISTI PLASTICI G[\Lf\'!‘ENI

TOMESCU, Ana Maria - artist decorator.
S-a nascut la 17 februarie 1980, in Galati. A
absolvit Liceul de Arta ,,Dimitrie Cuclin”, sectia
Grafica (1998) si Universitatea Nationala de Arte
din Bucuresti, Facultatea de Arte Decorative si
Design, sectia ceramica-sticla-metal, specialitatea
metal (2002). In 2004 a absolvit cursurile de
master in cadrul aceleiasi universitati. Expozitii
personale: Galati, 2006, ,,Fotografie”, Galeriile de
Arta ,Nicolae Mantu” si Galeria Mon D’Art;
2007, ,,Piatra pentru Pavel”, Galeriile de Arta
,,Nicolae Mantu”; ,,Moment”, Muzeul de Arta
Vizuala Galati, Sala ,,Joan Simion Marculescu”;
,,Proba”, Galeriile ,,Nicolac Mantu’; 2008, ,,Om”
(sculpturd), Galeriile de Arta ,,Nicolae Mantu”.
Prima iesire 1n public a avut-o n anul 2000, cand
a participat la expozitia ,,Student Art”, organizata
de Muzeul de Arta Vizuala din Galati. La aceasta
manifestare va expune si-n editiile din 2001, 2002,
2003. A mai fost prezentd cu lucrari la: Atelier
35, Galati (2003, 2006, 2007); Art expo Y,
Bucuresti (2002); World Trade Plaza, Bucuresti
(2002); Opera, Bucuresti (2002); Caminul Artei,
Bucuresti (2003); Grupul ,,Ata”, Galeriile de Arta
»Nicolae Mantu”, Galati (2006, 2007), Galeriile
de Arta Braila si Galeriile ,,Gheorghe Petragcu”,
Tecuci (2007). De asemenea, a participat la

Din ciclul Piatra pentru Pavel I1

Taberele de creatie organizate la Sulina (2000), Cetate
- Calafat (2001) si Ciric - Iagi (2001), la ultima obtinand
premiul I pentru pictura.

Ana Maria Tomescu a debutat cu o expozitie
personald de fotografie, prezentand lucréri apropiate
de pictura prin felul cum erau plasate obiectele in spatiul
plastic si prin efectele de culoare si lumina obtinute.
Tot fotografie a expus si la urmatoarele trei manifestari.
Motivele lucrarilor sunt manusile utilizate 1n diferite
activitati ca mijloc de protectie a mainilor, piatra, plaja,
cochiliile de scoici, santierul de constructii si spatiile
de interior. Unele imagini au fost imprimate mecanic
pe panza, altele au fost realizate pe hartie fotografica.
Aceste motive au fost urmarite si explorate 1n asa fel
incat sa se evite monotonia, banalitatea si austeritatea,
ajungandu-se la subtilitati tonale de felul celor Intalnite
in pictura. Imaginile sunt uneori supradimensionate,
detaliul este pus in evidenta cu pregnanta, luminile si
umbrele sunt bine dozate, volumetria obiectelor este
conturatd cu rigoare geometricad. Cromatica din
lucrarile Anei Maria Tomescu este in general sobra:
verzuri pamantii, ocru, griuri, alburi discrete, maroniuri.
Uneori, pentru contrast, apeleaza la galben luminos,
rosu aprins, violet. Artista isi coloreaza in asa fel
modelele si le ordoneaza inainte de-a le supune actiunii
surselor de lumina si obiectivului fotografic incat sa
obtina efectele dorite. Motivul pietrei este urmarit in
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imagini fotografiate Tn munti, surprinzand fragmente
de stanca in care se observa structura geologica,
asperitatile i netezimile, precum si in compozitii special
create inainte de a fi supuse obiectivului fotografic.
Unele pietre, prin forma si volumul lor, prin felul in
care au fost alese si pozitionate, sugereaza chiar chipuri
umane, de animale, de pasari. Expresiv realizate sunt
si acele lucrari care evoca plaja marina, cu nisip cu
reflexe argintii-aurii, in care lumina soarelui de vara
s-a topit in elementele care populeaza spatiul plastic.
Ciclul dedicat spatiilor de interior, vazute ca un santier
de reabilitare, cuprinde lucrari monumentale, avand
dimensiuni cuprinse intre 2-3 m. Ele sunt imprimate
pe panza si contin elemente de arhitectura (intranduri
dreptunghiulare, coloane cu capiteluri, arcuri in plin
cintru, fragmente de decoratie, plafoane), alaturi de
banalele si nelipsitele ustensile necesare zugravului:
scara, schela, bidoane de vopsea, pensule, cancioc etc.
In lucrarile de sculptura, plasmuirile inscrise in spatiu
reprezinta forme antropomorfe si fitomorfe dintre cele
mai variate. Imaginile ei coboara parca din arhitectura
noastra populara, din ornamentica stalpilor de pridvor,
din motivele cu care taranii si-au impodobit fatadele

caselor, portile, gardurile. Altele amintesc de geometria
unor obiecte folosite in industria casnica. In viziunea
artistei, totul se incarca de noi semnificatii, elementele
constitutive, desi foarte asemanatoare, permit asociatii,
disocieri, analogii, reflectii asupra universului in care
ne miscam. Ideatic, sculptura Anei Tomescu evoca
fragilitatea fiintei umane, diversitatea lumii materiale,
motivul vesnic al cuplului, solidaritatea omeneasca.
Printr-o serie de forme cu valoare simbolica, ea
exprimd aspiratia omului spre perfectiune, relatiile
interumane care se creeaza in cadrul unei comunitati,
ritmul, pulsatia vietii. Geometrizarea, linia supla, calda
si melodioasa a constructiilor sculpturale, traforarea
in combinatii sintetice a masei lemnoase, vibrarea unor
portiuni nu prin daltuire, ¢i prin incizii dese de fierastrau,
echilibrul asigurat plinurilor si golurilor, prezenta
simetriilor si asimetriilor, valentele decorative, dialogul
dinamic intre forme ca si cel al ansamblului cu spatiul,
forta imaginativa sunt calitati care dau expresivitate
lucrarilor artistei. La randul lor, sculpturile din metal

Santier

sunt reprezentari ale unor structuri vegetale, transpuse
cu sensibilitate. Tabla neagra dobandeste, printr-o
prelucrare si tratare personald, patina si reflexele
alamei. Apropiindu-se cu intelegere de materialele
modelate, folosindu-le cu ingeniozitate calitatile si
defectele, Ana Tomescu isi probeaza convingator
talentul si harnicia, substanta potentialului sau creativ,
capacitatea de a oferi iubitorilor de arta lucrari a caror
contemplare sa le provoace momente de adevarata
inaltare spirituala si mari satisfactii estetice.

Bibl.: Corneliu Stoica, Intdlniri confortante,
Editura Sinteze, Galati, 2007; Corneliu Stoica,
Interferente, Editura Sinteze, Galati, 2009; Valentin
Ciuca, Un secol de arte frumoase in Moldova, vol.
II, Editura Art XXI, Iasi, 2009; Valentin Ciuca,
Dictionarul ilustrat al artelor frumoase din
Moldova 1800-2010, Editura Art XXI, lasi, 2011;
Corneliu Stoica, Dictionarul artistilor plastici
galateni, Editura Axis Libri, Galati, 2013.
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Destine

arlistice

O expozitie consacratd artistilor plecati la Domnul

Constituind cadrul in care a fost lansata cartea
cu acelasi titlu a subsemnatului, aparuta recent la
Editura,,Axis Libri” a Bibliotecii ,,V. A. Urechia”,
expozitia de pictura si sculptura ,,Destine artistice”,
deschisa in Sala ,,Joan Simion Marculescu” a
Muzeului de Arta Vizuala, reuneste pe simeze
lucrari ale membrilor si colaboratorilor Filialei
Galati a Uniunii Artistilor Plastici care au activat
in perioada 1951-2017 si care nu mai sunt in viata,
adicd tocmai acei plasticieni inclusi in aceasta
lucrare de sinteza ce le-a fost consacrata. Ei sunt:
Nicolae Mantu (1871-1957), Dorothea (Lola)
Schmierer-Roth (1893-1981), Sorin Manolescu
(1895-1981), Mihail Gavrilov (1899-1968), Elena
Hanagic (1907-1970), Gheorghe Naum (1907-
1968), Gheorghe Levcovici (1909-1984), Vasile
Vedes (1915-1998), Mihai Dascalescu (1917-
1999), Nicolae Spirescu (1921-2009), Emilia
Dumitrescu (1921-2005), Marcel Grosu (1929-
1996), Emilia lacob (1929-1996), Vasile Onut
(1932-1994), Doina Stefanescu (1933-1994),
Constantin Dimofte (1934-1999), Silviu Catargiu
(1939-2016), Ioan Simion Marculescu (1943-
2001), Gheorghe Suciu (1943-2016), Paraschiva

Lola Roth, Autoportret (MAVG)

Vasile Vedes, Nicolae Mantu

(Pasa) Smirnov (1946-2010), Aurel Manole (1953-
2015) si Sergiu Dumitrescu (1954-2016).

Curatorul manifestarii, pictorul-muzeograf
Gheorghe Miron, a selectionat din patrimoniul muzeului,
dar si din doua colectii private, lucrari care sa ilustreze
activitatea creatoare a acestora, contributia lor la
infiintarea, consolidarea si dezvoltarea filialei locale,
promovarea unei arte in deplind consonantd cu
orientarile si tendintele din arta contemporana
romaneasca §i internationald. Avand ca punct de
plecare expozitiile colective succesive organizate
incepand din 1948, care au condus la Intemeierea in
1951 a Cenaclului Artistilor Plastici din Galati, nucleul
din care s-a dezvoltat actuala filiala (nume dobandit in
1968), miscarea plastica gilateana a parcurs un drum
de 70 de ani, atingand cote valorice Insemnate si
impunandu-se pe plan national. Toti cei 22 de artisti
prezenti cu lucrari pe simeze au contribuit, fiecare n
felul sdu, la intretinerea unei atmosfere creatoare
efervescente §i la promovarea unei arte strans legata
de meleagurile dunarene si de viata oamenilor din acest



colt binecuvantat de tara. Aproape toti au expus nu
numai pe plan local, regional, interjudetean, national,
ci si in strainatate, in Italia, Franta, Germania, Austria,
Ungaria, Republica Moldova, Polonia, SUA etc.

Ca genuri ale picturii, tablourile din expozitie
reprezinta peisaje, portrete, compozitii cu mai multe
personaje si naturi statice. Cele din prima categorie
sunt predominante. Nicolae Mantu, cunoscut ca unul
dintre cei mai mari pictori animalieri, a ales cadrul unei
paduri pentru a plasa in spatiul plastic o turma de porci,
admirabil realizata, cu un simt desavarsit al echilibrului
compozitional si al configurarii realiste (,,Turma de
porci”). Aceleasi calitati picturale le intalnim §i in
,»ditari”, rezultat al pasiunii pe care pictorul a avut-o
pentru vanatoare. Multe din lucrari surprind aspecte
din Galati si Braila, fie din zona portuara, a docurilor, a
Santierului Naval sau privelisti stradale si din
imprejurimi: ,,Furtund peste Galati” (Dorothea

iVasile Onut, Meditatie

Schmierer-Roth), ,,Santier Naval”, ,,Strada spre port”
(Nicolae Spirescu), ,,Docuri” (Mihail Gavrilov),
,Cartierul din valea orasului” (Elena Hanagic),
,,Peisaj”, ,,Duminica” (Emilia lacob), ,,Peisaj in port”
(Gheorghe Naum), ,,Portul”, ,,Singur prin oras” (Aurel
Manole), ,,Spre baltd” (Sorin Manolescu). Satul si
peisajul rural constituie motive ale tablourilor ,,Fantana”
(Mihai Dascalescu), ,,Peisaj din Comorofca”
(Gheoghe Naum) ,,Vatrd la Tarcau” (Gheorghe
Levcovici) si ,,Capite” (Gheorghe Suciu). Mihai
Dascalescu este prezent §i printr-un tablou care
infatiseaza un episod din viata pescarilor (,,Punct
pescaresc”), o superba natura statica (,,Flori cu vas
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Marcel Grosu, Portret

T ——

verde”) si o compozitie In care vedem o chivuta,
insotita de trei copii ai sdi, vorbind la un telefon public
(,,Spre civilizatie”). Emilia Dumitrescu a imortalizat
intr-o viziune moderna privelisti din Delta Dunarii (,,Sat
in Delta”, ,,Peisaj din Delta”), iar Paraschiva Smirnov
a fixat pe panza un aspect al primaverii dintr-o zona
colinard, cu pomi ninsi de albul florilor si un cer care
strecoard 1n suflet un sentiment de adanca liniste
(,,Peisaj”). Compozitia lui Vasile Onut, intitulata
,»Coloane”, este expresia unui penel vadit expresionist,
care foloseste o materie picturald consistenta,
framantata si pentru care elementul simbolic este




luminozitatea si patina icoanelor pe lemn. Chipul
protagonistei este de o puritate clasicd rar intalnita.
Pe Ioan Simion Marculescu nu l-a interesat atat
expresia fizionomicd a personajului, cat mai ales
gestica, atitudinea, trdirile lui, concentrarea si
contopirea totald a persoanei cu instrumentul utilizat.

Lucrarile de sculptura apartin plasticienilor Vasile
Vedes, Constantin Dimofte, Marcel Grosu, Vasile Onut,
Silviu Catargiu si Sergiu Dumitrescu. Primul este
autorul unui reusit portret al pictorului Nicolae Mantu,
surprins la varsta senectutii, pe chipul caruia se citeste
seninatatea, linistea sufleteasca si multumirea cinua
trecut oricum prin viata, a lasat o opera care infrunta
timpul. Compozitia in metal a lui Constantin Dimofte,
,Inaripare”, este un simbol al ascensiunii, al zborului

Nicolae Spirescu, Strada spre port, Galati

predominant. Tot pe baza de simbol sunt construite si
tablourile semnate de Constantin Dimofte (,,Reverie-
impliniri”) si Ioan Simion Marculescu (,,Arcade”,
,,Nocturn“”) acesta din urma folosind o tusa larga,
gestualista i o coloristica intensa.

Genul portretului este ilustrat in expozitie de cele
doua ,,Autoportrete” ale pictorilor Nicolae Mantu,
datand din 1914, si Dorothea Schmierer-Roth, diferit
realizate stilistic, ale caror chipuri exprima noblete,
vitalitate si demnitate, de ,,Macedoneanca” lui
Gheorghe Naum, de tabloul Doinei Stefanescu, intitulat
simplu ,,Portret”, in care este ipostaziat istoricul Dan
Basarab Nanu la o varsta tanara, si de ,,Bateristul”
lui Simion Marculescu. Gheorghe Naum, peste
pigmentul asezat pe suport, preparat cu clei de cires,
a aplicat un goldlac, astfel cd imaginea a dobandit
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in libertate, iar ,,Studenta” lui Marcel Grosu si
personajul feminin din ,,Compozitia” lui Silviu Catargiu
se disting prin puritatea formelor si volumelor, ca si
prin linia elegantd a modelajului. ,,Meditatia” lui Vasile
Onut, cioplitd in lemn de nuc, dezvolta pe verticala un
personaj viguros, avand in partea superioard o
terminatie a bratelor ce aminteste de furca
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. Nicolae Mgntu, Turma de porci

moldoveneasca de tors, motiv des intalnit in lucrarile
sale de sculptura si pictura. ,,Trecerea” lui Sergiu
Dumitrescu aminteste intr-un fel, prin forma ei, de
lucrarea lui de arta monumentala din Parcul ,,Closca”,
,lesirea in lumind”, executata in Tabdra de sculptura
in metal, editia din 1997, fiind o aluzie la conditia
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pamanteana a existentei omului.

Manifestare artisticd importantd pentru viata
culturala a Galatiului, expozitia,,Destine artistice” este
un pios omagiu adus membrilor §i colaboratorilor
Filialei Galati a UAPR care nu mai sunt in viata si in
acelasi timp o invitatie adresata locuitorilor municipiului
nostru de a le cunoaste opera, de a 0 aprecia side a le
cinsti memoria asa cum se cuvine.

(continuare din pag. 34)

8. Predati in Anglia dans popular romdnesc?
Cum este el perceput de englezi?

Da, am predat dansuri romanesti in Anglia pentru
dansatori amatori din cand in cand de la sfarsitul anilor
1980, desi nu atat de des acum. Dansatorilor populari
englezi le place sa danseze ,,dansurile romanesti”, desi
rareori inteleg subtilitatile ritmurilor si modalitatile de
dans. In general, ei se bucurd de dansuri mai lente,
deoarece acestea sunt mai aproape de modul de dans
englezesc, dar, din pacate, exista putine dansuri lente
romanesti! Existd o comunitate de dansatori populari
care sunt cunoscuti cu numele de ,,dansatori balcanici”,
care danseaza doar dansuri in linii §i cercuri. Ei
interpreteaza dansurile din perceptia lor de englezi, deci,
in general, sunt mai putin precisi in privinta ritmurilor
si iau acea claritate caracteristica dansului romanesc,
iar majoritatea nu sunt atat de interesati de detaliile
etnografiei.

Dansatorii englezi care au dansat coregrafii cu noi
in grupul roménesc de la Londra s-au bucurat de
energia si provocarea de a face dansul roméanesc, dar
uneori a fost greu de inteles perspectiva culturala
romaneasca, cum ar fi atunci cand interpretezi cu multa
energie si nu prin controlul baletic.

9. Dupa cunostintele dumneavoastra, in spatiul
european afi mai avut ocazia sa intdlnifi o atat de
mare varietate de ritmuri §i miscari ca in jocul
popular romdnesc?

Fiecare regiune si tara are propriile sale concepte
de dans specifice. In Marea Britanie, dansurile se
bazeaza pe figuri ample, cu putina atentie la miscarea
picioarelor. In Bulgaria, Macedonia si Albania exista
numeroase ritmuri muzicale inegale, deci o mare
varietate de ,,ritmuri”’, dar exista o mica varietate in
interpretarea ritmicd ca dansator §i practic nici o
utilizare a sincoparii. Dansul din Bulgaria si Turcia
utilizeaza mai mult miscarile corpului in interpretare
decat dansurile Romaniei sau Serbiei.

Romania este o tara mare, care cuprinde multe
regiuni cu istorii foarte diferite si cu influente de la
vecini foarte diferiti, care ofera o mare varietate de
stiluri de dans. Spre deosebire de alte tari, unui dansator
nu 1i este usor (si adesea nu se bucura) sa se alature
dansului social din diferite regiuni! Acesta este motivul
pentru care este dificil pentru romanii de la Londra sa
inceapa un nou grup de dans, deoarece provin din
diferite regiuni ale Romaniei si preferd sa danseze doar
dansurile din regiunea lor.

10. Ce ganduri le transmiteti iubitorilor jocului

popular romdnesc?

Continuati sa dansati si sa transmiteti cunostintele
voastre generatiei urmatoare!

interviu realizat de Ioan Horujenco
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Daca s-ar descuraja poetul

ar cadea frunzele din copaci,-
si ramurile lor ar ramane

ca niste spanzuradtori.

Daca s-ar descuraja poetul,
femeile gravide

n-ar mai naste,

n-ar mai naste niciodata.
Dar, din gratie si din grija,
moare intotdeauna, intotdeauna,
inainte de a se descuraja.

*din volumul "Ordinea cuvintelor”, 1985
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